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ВСТУП 

Актуальність теми дослідження. З виникненням інтернету та 

цифрових технологій відкрилися нові горизонти для мистецтва. Сучасне 

цифрове мистецтво стало важливим аспектом сучасної культури та 

вираженням художніх пошуків через використання цифрових медіа. Тема 

цифрового мистецтва на сьогоднішній день включає в себе різноманітні 

напрями та жанри, а також способи взаємодії з глядачем. Однак, однією з 

важливих та актуальних галузей цифрового мистецтва є вивчення образів та 

ідей, пов'язаних з історією та сучасними подіями в різних країнах. У зв'язку з 

історичними подіями в Україні, включаючи Революцію Гідності та війну на 

сході країни, а згодом і Повномасштабну війну, образи української 

ідентичності та національної боротьби стали важливими об'єктами творчості 

для багатьох митців. Актуальність теми полягає у вивченні стрімкого розвитку 

цифрових ілюстрацій на тему війни. Навіть в такі важкі часи мистецтво не 

втрачає актуальність, а стає ще ближче до масового глядача, адже саме воно 

показує біль і спільну боротьбу без лишніх слів.   

Мета дослідження: розкрити загальну картину формування образу 

української боротьби в цифровому мистецтві України, як важливого елемента 

сучасної культури. 

 Для досягнення мети були поставленні наступні завдання:  

1. Дослідити історіографію з теми наукового дослідження;  

2. Проаналізувати розвиток цифрового мистецтва в Україні на зламі ХХ-

ХХІ століть;  

3. Проаналізувати образ української боротьби в творчості провідних 

сучасних митців цифрового мистецтва України; 

4. Дослідити роль цифрових ілюстрацій під час війни в Україні;  

5. Визначити основні образи, тематику та стилістику ілюстрацій на тему 

війни. 
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Об’єктом дослідження виступає сучасне цифрове мистецтво України.  

Предметом дослідження є художньо-стилістичні особливості 

відображення образу української боротьби в сучасному цифровому мистецтві 

України. 

Територіальні межі дослідження охоплюють всю територію Україну, 

зокрема міста Київ, Івано-Франківськ, Житомир. 

Хронологічні межі дослідження визначені початком XXI століття.  

Методи дослідження. Відповідно до поставлених завдань 

використовувалися такі методи дослідження: опису – при зборі та первинному  

опрацюванні матеріалу; аналізу – для всебічного дослідження художніх 

особливостей цифрових ілюстрацій; історичний – для визначення основних 

етапів розвитку образу української боротьби в цифровому мистецтві;  

узагальнення – для створення цілісної картини розвитку образу української 

боротьби в цифровому мистецтві; системності – у розкритті відображення  

образу української боротьби в цифровому мистецтві, як важливої складової 

сучасного національного українського мистецтва; порівняння – для 

зіставлення окремих явищ цифрового мистецтва та культури, з виявленням їх 

схожості та відмінностей.  

Наукова новизна: вперше комплексно розкрито відображення образу  

української боротьби в сучасному цифровому мистецтві. Простежено основні 

тенденції, стилі та творчі підходи провідних митців цифрового мистецтва 

України у зображенні образу української боротьби. До наукового обігу 

введено низку маловідомих творів мистецтва. 

Практичне значення наукової роботи: полягає в тому, що вона 

сприяє поглибленню розуміння та оцінки сучасного цифрового мистецтва, що 

відображає образ української боротьби. Наукові напрацювання магістерської 

роботи можуть бути використані під час підготовки навчальних посібників та 

монографії з історії мистецтва України. 
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Обсяг та структура роботи: Робота складається зі вступу, трьох 

розділів,  висновків, списку використаних джерел та додатків. Основний зміст 

роботи викладено на  70 сторінках. 
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РОЗДІЛ І. ІСТОРІОГРАФІЯ, МЕТОЛОГІЯ ТА ДЖЕРЕЛА 

ДОСЛІДЖЕННЯ  

Немає сумніву у тому, що науково-дослідницька робота потребує 

комплексного підходу. Для повноти розкриття теми і легкого сприйняття 

роботи доцільно використовувати як найбільше різноманітних джерел, в яких 

висвітлюється тема магістерської роботи. Серед допоміжного матеріалу 

виділяються статті з наукових збірників, посібники, книги, реферати, 

інтерв’ю, каталоги, виставки, а також Інтернет-ресурси. Так як дана 

магістерська робота описує події, які відбуваються безпосередньо в цей час, 

то очевидно, що саме Інтернет-ресурси займають важливе місце серед 

допоміжних матеріалів, адже саме такий спосіб поширення інформації для мас 

є найшвидшим і найлегшим. Цими ресурсами постають статті інтернет-

журналів і матеріали з соціальних мереж. Потрібно розуміти, що для надання 

потрібної новизни досліджуваному питанню, недостатньо просто перелічити 

вже висвітлені проблеми, варто проаналізувати всі використані джерела 

інформації, відкрити нові факти і висунути нові ідеї.  

Варто почати з матеріалів, які описують узагальнені вимоги до 

написання кваліфікованої роботи магістра. Галина Цехмістрова в своєму 

науковому посібнику «Основи наукових досліджень» доволі комплексно 

описує процес наукового дослідження, його етапи і характеристики, 

допомагає обрати тему і реалізувати дослідження [51]. 

Важливе місце під час написання праці займає посібник Ярослава 

Мельника «Спічрайтинг», який має за мету розширити діапазон ділового 

письма і допомогти підібрати найбільш влучні словосполучення [31]. 

В підрозділі «Методи досліджень» допоміжними матеріалами 

виступають навчальні посібники і матеріали з Інтернет-ресурсів. Колесников 

О. у своїй праці «Основи наукових досліджень» викладає основні положення 

з дослідницьких і наукових питань, у цьому посібнику можна знайти 

розгорнуті відповіді на загальні питання по типу «Що таке наука і наукові 
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дослідження», а також навчитись правильно шукати літературу і 

використовувати методи [21]. 

В навчальному посібнику «Методологія і організація наукових 

досліджень» таких авторів як Габріелла Бірта, Юрій Бургу та Людмила 

Флока,  викладені проблеми, які можуть виникнути при написанні 

кваліфікаційної роботи і подані раціональні способи їх вирішення [7]. 

Значення слова «метод» можемо найти у Філософському 

енциклопедичному словнику автора Кримського С. [26]. 

Інформацію про конкретні методи досліджень, такі як спостереження, 

порівняння, індукція можемо найти на Інтернет-ресурсах Studfile [43], Stud 

[32], Studies [17] відповідно. Ці сайти вважаються файловими архівами для 

допомоги студентам, на них можна найти коротку і чітку відповідь на питання, 

які стосуються навчального процесу.  

Навчальний посібник "Методологія наукових досліджень" авторства 

Юринця В. корисна для студентів, аспірантів та фахівців, що цікавляться 

науковою роботою в вищій школі. У ній розглядаються основи наукових 

досліджень, включаючи методи та структуру, аналіз проблем та ефективне 

подання результатів. Також велика увага приділяється технічному 

оформленню наукових робіт та роздумам про творче мислення [56]. 

Левицької М. у своїй статті "Дослідження твору мистецтва: опис - 

аналіз - інтерпретація" розглядає важливий аспект в мистецтвознавстві. У ній 

надається докладний огляд методів опису, аналізу та інтерпретації художніх 

творів, що сприяє кращому розумінню та оцінці мистецтва [29]. 

Навчальний посібник "Методологія наукових досліджень" авторства 

Зацерковного В., Тішаєва І., та Демидова В. надає необхідні теоретичні 

матеріали та практичні рекомендації щодо методики, організації та виконання 

наукових досліджень [16]. 

Стаття "Brief History of Digital Art" ("Коротка історія цифрового 

мистецтва") надає стислий огляд еволюції цифрового мистецтва, 

відслідковуючи його походження та розвиток від моменту створення до 
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сучасних тенденцій. Публікація висвітлює вплив технологічних досягнень на 

світ мистецтва та розглядає, як цифрові інструменти трансформували художнє 

вираження [58]. 

Стаття Манжалія Н. "Нові території мистецтва" розглядає розвиток 

комп'ютерно-електронного мистецтва в Україні протягом кінця 1990-х та 

початку 2000-х років. В ній досліджується вплив технологічних зрушень на 

творчий процес та виникнення нових територій в мистецтві, що робить її 

цікавою для розуміння розвитку сучасного мистецтва в Україні у цей період. 

Крім цього, значна увага авторки приділяється поданню прикладів 

художників, які внесли вагомий внесок у розвиток цифрового мистецтва в 

Україні [30]. 

Стаття "Book illustation: from traditional to digital and back again" 

("Ілюстрація книг: від традиційної до цифрової та назад") розглядає еволюцію 

ілюстрацій для книг від традиційних методів до сучасних цифрових підходів. 

В ній досліджується взаємозв'язок між технологічними досягненнями та 

художнім виразом у книжковому мистецтві, демонструючи, як ця динаміка 

впливає на створення ілюстрацій та читацький досвід [57]. 

Важливість використання різних джерел досліджень у науковій роботі 

стає невід'ємною у контексті вивчення сучасного українського мистецтва та її 

представників. Статті журналістів, інтерв'ю з українськими художниками, їхні 

соціальні мережі, думки, які вони транслюють там, та сайти художніх проектів 

надають новизну у сучасне мистецтво. 

Журналістські статті можуть слугувати як первинне джерело 

інформації про творчість художників та актуальні події у художньому світі. 

Вони дозволяють отримати оглядову інформацію та контекст, що сприяє 

кращому розумінню обставин, в яких створюється мистецтво. 

Інтерв'ю з українськими художниками можуть розкрити їхні власні 

думки, ідеї, впливи та творчі підходи. Це важливо для глибшого аналізу 

художньої практики та вивчення особистих переживань, що стоять за 

творенням конкретних робіт. 
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Соціальні мережі, як засіб самовираження та спілкування, слугують 

джерелом для вивчення не тільки творчого процесу, але й суспільно-

політичних чи культурних поглядів художників. Вони дозволяють прямий 

доступ до їхнього мислення, вражень від подій та взаємодії з публікою. 

Сайти художніх проектів стають важливим ресурсом для вивчення 

конкретних творчих ініціатив, виставок, та взаємодії художників. Це дозволяє 

вивчати відгуки глядачів, аналізувати концепції та тематики проектів, а також 

розуміти роль художників у формуванні художнього середовища. 

Інтерв'ю БараБуки із ілюстраторкою книжок для дітей, Наталею 

Кудляк, розкриває її творчий процес та відношення до ілюстраційного 

мистецтва. У цьому інтерв'ю художниця докладно розповідає про свій творчий 

процес у створенні цифрових ілюстрацій для дитячих книг [5]. 

Стаття Шокіни Катерини розповідає про важливий момент у кар'єрі 

художниці Катерини Щелевицької, яка вперше особисто представила свої 

цифрові ілюстрації у місті Мукачево, а також зазначає, що всі роботи 

Катерини є цифровими ілюстраціями, створеними за допомогою комп'ютерної 

графіки. Її стиль відзначається контрастною кольоровою гамою, і вона 

використовує яскраві та чисті барви, що вона перейняла зі свого досвіду у 

живопису [53]. 

В статті від ресурсу Галичина.if оголошується про відкриття виставки 

художниці Наталії Довганюк в Івано-Франківську. Художниця спеціалізується 

на виразності та простоті форми, динаміці та персонажній ілюстрації. 

Виставка "Відтінки марсали" презентує найніжніші та найвитонченіші роботи 

у галузі портретної ілюстрації та цифрової анімації [9]. 

Стаття «Цифровий всесвіт Степана Рябченка», опубліковану в журналі 

«Образотворче мистецтво» розповідає про творчий шлях художника Степана 

Рябченка, який об'єднав архітектурну модель мислення з цифровими 

технологіями та швидко став популярним не тільки в Україні, але й за 

кордоном [37]. 
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Публікації «У Києві відкрили виставку сучасного цифрового та медіа-

мистецтва» та «Виставку цифрового мистецтва представили в Ужгороді» 

розповідають про відкриття виставок цифрового та медіа-мистецтва в Києві та 

Ужгороді. Перша стаття описує подію у Києві, представляючи сучасні 

досягнення у цифровому та медійному мистецтві [46], тоді як друга зазначає 

виставку цифрового мистецтва в Ужгороді, розкриваючи реакцію глядачів на 

представлені твори [39]. 

Творчість, пов'язану з Майданом та Національним меморіальним 

комплексом героїв Небесної сотні, який функціонує як музей революції 

гідності розглядається у статті на онлайн-ресурсі Музею революції гідності. 

Ресурс представляє унікальний погляд на творчість, втілену у створенні та 

експозиції музею, яка відзначає героїзм та важливість подій, пов'язаних з 

Майданом, у національній пам'яті [45]. 

Стаття "Художники, які малюють Майдан" представляє найяскравіші 

твори українських художників, зокрема Олександра Ком’яхова, Юрія 

Журавля та Ігоря Бежука, присвячені подіям на Майдані. Можна знайти опис 

та аналіз їхніх робіт, їх внесок у візуальне відображення революції гідності 

[49]. 

Інформацію про творчість Олександра Ком’яхова та його особисті 

думки можемо знайти в статті "Революція Гідності в мистецтві: які твори 

можуть залишитись “у вічності” і про що вони розповідатимуть". Крім цього, 

стаття висвітлює роль мистецтва у відображенні та увічненні революційних 

подій, а також аналізує, які аспекти творчості художників стануть ключовими 

у розумінні того періоду в історії України [55]. 

Детальну інформацію про графічну новелу Олександра Ком’яхова 

«Тато», символіку та особливості можемо найти в статтях "Україна - не 

гоголівська ідилія. Можемо взяти серп і дати ворогу відсіч": художник про 

постмайданівську творчість» [54] та в самій анотації до книги з сайту Наш 

Формат [19]. 
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В статтях «Юрій Журавель: “Треба готуватись до наступного 

революційного кроку і виховувати нове покоління справжніх українців”» [6] 

та «Моя зброя потужніша, ніж звичайний автомат" [40] розглядають погляди 

художника на політичну ситуацію в Україні, його залучення до подій на 

Майдані та його творчий внесок у різні сфери, включаючи мистецтво. 

Більше інформації про портрет активіста Євромайдану Михайла 

Гаврилюка у виконанні Ігоря Бежука висвітлюється в публікації «Козак, над 

яким знущався «Беркут», надихнув художників» від видання Волинь Post [20]. 

Стаття Петрашика В. "Микола Бабак, Євген Матвєєв. Актуалізація 

мистецьких домінант" в журналі "Образотворче мистецтво" розглядає проект 

"Жертвоприношення", створений художнім дуетом Микола Бабак та Сергій 

Матвєєв. Стаття розкриває значення та символізм цього проекту, висвітлюючи 

актуалізацію мистецьких домінант та їхнє впливове значення [36]. Про 

зародження творчого тандему можемо прочитати на персональній сторінці 

«Арттандем БМ Бабак-Матвєєв» на вільному інтернет-ресурсі «Вікіпедії» [4]. 

У своїй статті "Мистецтво Майдану як джерело наповнення Музею 

Революції Гідності" Юлія Курдина проводить аналіз ряду художніх проектів, 

таких як щитопис, Страйк Плакат, Барбакан, створених під час Майдану. 

Основна увага зосереджена на вивченні закономірностей між цими творчими 

виявами та концепцією створення нового меморіального комплексу, що 

включатиме місця пам'яті та Музей Революції Гідності [28]. 

У публікації "Клуб ілюстраторів «Pictoric»" на інтернет-ресурсі 

БараБука можна знайти загальну інформацію про організацію "Pictoric" [18]. 

Крім цього, у статті Елеонори Чорноморченко "Понад 20 виставок за три 

місяці: як Pictoric розповідає світові про Україну", ми можемо отримати більш 

детальний огляд діяльності організації під час повномасштабної війни, 

дізнатись про проведені виставки та способи, якими "Pictoric" висвітлює 

українську реальність для глобальної аудиторії [14]. 

Інформацію про проект "Навіть у темні часи є світло" можна знайти на 

головній сторінці проекту [38], а також в публікації від Київської Національної 
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бібліотеки для дітей [10]. У цьому художньо-документальному проекті, 

створеному спільнотою Pictoric, героями є волонтери, перекладачі, військові, 

лікарі, вчителі та музиканти. 

У статті Горлача П. "Коли все має значення" розкривається фокусна 

тема та представлені куратори "Книжкового Арсеналу-2023" [11]. Ми можемо 

дізнатися про ключові аспекти, які будуть акцентовані під час події, а також 

ознайомитися із відомими та впливовими особистостями, що взяли на себе 

кураторство цього літературного заходу. Детальніше про міжнародну 

виставку ілюстрації від організації Pictoric висвітлює публікація на 

офіційному сайті Книжкового арсеналу [13]. 

Стаття від the Village Україна «Я ілюструю війну в моїй країні. Як зараз 

працюють українські ілюстратори» є досить унікальною, адже в ній Вікторія 

Кудряшова проводить бліц з трьома ілюстраторами - Олександром 

Греховим,  Марією Кінович та Марією Рубан. В публікації йдеться мова про 

цензуру в соцмережах, конвертації своїх негативних емоцій в роботу і про 

етичний барʼєр в ілюстраціях [27]. 

В інтерв’ю Мар’яни Хемій "Малювання дає сильний терапевтичний 

ефект", ілюстраторки, такі як Юлія Тверітіна, Марта Кошулінська, Женя 

Олійник, Анна Сарвіра, Євгенія Гайдамака та Марія Кінович, розповідають 

про те, як змінилося їхнє життя з моменту повномасштабного вторгнення та 

як війна впливає на їхню творчість. Авторка звертає увагу на терапевтичний 

ефект малювання у важкі часи, відзначаючи роль творчості у розслабленні та 

вираженні емоцій, що стає особливо важливим у контексті війни [48]. 

Стаття Джоанни Бурк "Малюнки, протести і пропаганда: візуальна 

історія війни" досліджує як мистецтво та ілюстрації використовуються в 

різних аспектах війни, щоб впливати на сприйняття подій, викликати протест 

і ширити пропаганду [60]. 

Публікація від журналу «The Economist Drawing the war in Ukraine» 

("Малюючи війну в Україні") розглядає комікс, створений українською 
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художницею Марією Кінович. У трьох панелях коміксу вона відображає своє 

відчуття абсолютної нестабільності у світі під час другого тижня війни [59]. 

У інтерв'ю Сорокіної К. з Марі Кінович для 24print, ілюстраторка Марі 

Кінович розповідає про свій досвід та поради для молодих дизайнерів. У 

розмові обговорюються тренди сучасної ілюстрації, процес "знаходження 

себе" в творчості та створення візуалів для книг [42]. 

У публікації "50 сучасних художників" на інтернет-ресурсі platfor.ma 

представлена біографія та творчість Євгенії Полосіни, дозволяючи читачам 

поглибитися в світ її художнього вираження та визначити ключові аспекти її 

творчого шляху [3]. 

Інформацію про Федора Глущука та його внесок у графічний дизайн 

можемо найти в книзі Косіва В. "Українська ідентичність у графічному 

дизайні 1945-1989 років, дозволяючи розглянути його роль у формуванні 

української ідентичності протягом зазначеного періоду [23]. 

Статті "Блекаут: Хроніки нашого життя під час війни Росії проти 

України" та "Супротив темряві: незабаром вийде графічна історія про 

український блекаут" розповідають про документальний комікс українських 

ілюстраторок Ані Іваненко та Жені Полосіни "БЛЕКАУТ. Хроніки нашого 

життя під час війни Росії проти України", який виходить у видавництві 

Yakaboo Publishing [1]. 

Інформацію про створення та художні особливості книги "Котик, 

Півник, Шафка" можна знайти на сайті Книгарні Є. [24]. 

На сайті "Я Галерея" можемо знайти публікацію присвячену біографії 

Олега Грищенка, його творчості та художньому баченню. Також можна 

переглянути роботи та виставки художника [33]. 

Стаття Світлани Олійник «На вулицях Запоріжжя з’являться плакати з 

міфічними сюжетами, перенесеними у воєнний час» розповідає про виставку 

Олега Грищенка, яка відкриється 28 квітня в Запоріжжі. Йдеться про 

створення мистецьких творів, що взаємодіють із сучасністю, через 
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переосмислення міфологічних та культурних мотивів у контексті військових 

подій [34]. 

На сайті Neighbours можна найти інформацію про художній шлях 

Олега Грищенка, а також його думки щодо серії міфологічних плакатів, де 

його творчість виступає як форма громадянського вираження через графічні 

зображення [61]. 

Детальну інформацію про Максима Паленка, включаючи його 

біографію, творчий шлях та співпрацю з видавництвами ми можемо знайти на 

сайті БараБука. Це дозволить краще ознайомитися з його професійним 

доробком та художніми досягненнями [35]. 

Стаття Марини Конопльової розповідає про продаж картини Максима 

Паленка за значну суму, яка буде використана для придбання дронів на 

підтримку Збройних Сил України. Стаття відзначає важливий внесок 

художника у благодійний проект для забезпечення потреб українських 

військових [22]. 

В інтерв’ю Людмини Гринюк з Максимом Паленко художник 

розповідає про свою творчість під час війни. Ми можемо дізнатись про 

створення антивоєнних плакатів під час вторгнення Росії в Україну, а також 

детальніше дізнатись про такі твори, як "Маріупольська Покрова" і "Воїн 

"Азовсталі" [12]. 

В публікації Вікторії Череп’юк художник Максим Паленко розкриває 

деталі створення монети "Воїн Азовсталі". Він ділиться враженнями від 

процесу створення ілюстрації, а також розповідає про важливість теми та 

емоційне навантаження своєї роботи, яка була відтворена на срібній монеті 

тихоокеанської держави Ніуе [52]. 

У статті NV live обговорюється ілюстрація Максима Паленка, на якій 

зображено російського диктатора, який "пожирає" будинок у Дніпрі. Крім 

цього, стаття розглядає враження та реакції людей у соціальних мережах на 

цю роботу [2]. 
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В інтерв'ю Іри Блаженко з художником Нікітою Тітовим, він ділиться 

ранньою біографією та творчим шляхом. Художник висловлює свої думки 

щодо мистецтва в умовах війни, розповідаючи про власний погляд і вплив 

війни на його творчий процес [8]. 

Про проект "#позивний Україна", його зміст та мету, ми можемо 

дізнатись  з статті "Український ветеранський фонд і художник Нікіта Тітов 

запустили проект #позивний Україна" [47]. 

Будь-яке наукове дослідження – це систематичний процес спрямований 

на  пошук нового, відкриття невідомого, а також абсолютно друге висвітлення 

вже  розглянутих до цього часу питань. Щоб правильно організувати 

процес  дослідження матеріалу потрібно використовувати певні визначені 

правила,  способи та прийоми пізнання інформації. Ці всі кроки зводиться до 

такого  вчення, як методологія [7].  

Слово «метод» з грецької перекладається як «шлях крізь» або ж «шлях 

до  чого-небудь» [26]. Саме він організовує пошук істини, заощаджує час, а 

також  допомагає рухатись до поставленної мети найкоротшими дорогами. Ще 

в 16  столітті Френсіс Бекон порівнював метод з ліхтарем, який здатний 

висвітлювати  дорогу в темряві. Якщо людина буде іти по неправильному 

шляху, то не зможе  досягти потрібного успіху.  

Потрібно не забувати, що важливою особливістю дослідження це 

спроба  вирішити поставленні питання різними методами та шляхами. Тільки 

так  вдасться проникнути в глибинну сутність явища дослідження і 

усвідомлено  досягти поставленної мети [21]. 

Методологія це досить складна і динамічна система, сучасні науковці по 

різному розуміють та трактують структуру цього вчення, тому 

класифікація  методології відрізняється в кожного автора. В даному 

науковому дослідженні  ми зупинимось на таких умовних рівнях методів 

наукового пізнання як [56]:  

- Емпіричний;  

- Теоретичний;  
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- Метатеоричний.  

Емпіричне пізнання це все те, що ми сприймаємо нашими органами 

чуття і засноване на досвіді. До цього рівня відносяться спостереження, 

порівняння,  вимірювання, проектування, інтерв’ю, співбесіда, анкетування, 

моделювання тощо. Так як об’єктами вивчення даного наукового дослідження 

є цифрові  ілюстрації, то основним методом є спостереження.  

Спостереження – це планомірне вивчення предмета дослідження, 

яке  опирається на дані органів чуття, такі як сприйняття, відчуття і уява. В 

ході цього  ми дізнаємось певні знання, але потрібно не тільки фіксувати будь-

які факти, а умисно обирати тільки ті, які спростовують або ж підтверджують 

певні ідеї.  

У випадку з об’єктами образотворчого мистецтва спостерігаючи 

за  картинами в першу чергу ми можемо побачити основний сюжет, 

ключових  персонажів, колірне вирішення та композицію картини. Перший 

погляд дуже  важливий, адже саме він формує основну думку і уявлення 

стосовно ілюстрації. Після певних роздумів та занотовувань до цього методу 

приєднюються й інші,  теоретичні, методи, які допомагають обгрунтувати 

знання.  

Застосування спостереження потребує від людини вміння помічати 

як  видимі речі так і неочевидні. Недоліком спостереження як методу може 

стати  суб’єктивний погляд глядача, індивідуально-психологічні особливості 

або ж особисте ставлення до об’єкта [43].  

Варто і згадати про експеримент. Це активне втручання у 

хід  досліджуваного процесу або його відтворення в спеціально створених 

умовах.  Якщо спостереження це розглядання явища ззовні, то експеримент 

заглиблює  нас всередину і розглядає суть певного явища. У нашому випадку 

вивчення образотворчих творів, експеримент може допомогти дізнатись 

якими саме  матеріалами створювалась ілюстрація, а також зрозуміти 

приблизні етапи її  малювання. Не потрібно забувати і про соціальні 

експерименти, які  розвиваються все ширше. За допомогою цього можна 
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чіткіше дізнатись як саме  люди реагують на патріотичні ілюстрації і як це 

сприяє поширенню важливих  повідомлень.  

Також важливе значення в даній роботі відіграє такий метод як 

інтерв’ю  або ж просто розмова з авторами ілюстрацій. Так як часові рамки 

цього  наукового дослідження це сучасність – написати згаданим митцям не 

є проблематичним. Взнані факти про їх життя і особливості творчості 

виступають цінною інформацією і додають новизни в роботу, що є дуже 

важливою ознакою  якісно зробленого наукового дослідження. 

Метод порівняльного аналізу в значній мірі використовують в 

наукових  дослідженнях. Його суть відносно проста – зіставлення одного 

об’єкта з іншим з  метою виявлення подібностей або відмінностей. На основі 

отриманих  результатів ми можемо зробити обґрунтований висновок, а також 

використати вже відомі дані одного об’єкту для вивчення іншого. 

Розходження в даних може  вказувати на певну унікальність стосовно об’єкту 

дослідження [32]. Порівняння  ілюстрацій одної теми, але різних авторів, може 

дати відповідь щодо вибору  найпопулярніших колірних схем, вдалих 

сюжетний рішень. Це дасть змогу  побачити як на перший погляд однакові 

історії по-різному втілюються в  залежності від митця.  

Опис - також один з емпіричних наукових методів, суть якого полягає 

в  систематизації інформації отриманої в результаті використання інших 

методів,  таких як спостереження, експеримент чи вимірювання. Опис твору 

мистецтва  безперечно важливий і необхідний етап наукового дослідження, 

адже саме він  робить підсумок на рівні побаченого, також описовий метод 

може бути  використаний для висвітлення життя художників, країни і періоду 

[29].  

До теоретичних методів відносяться аналіз, синтез, 

абстрагування,  узагальнення, інтерпретація, дедукція і індукція тощо. Аналіз 

– це уявне ділення об’єкта на складові елементи, наприклад на його 

властивості, ознаки, відношення, і розглядання кожного виділеного елемента 

по окремості, але в  межах єдиного цілого. Щоб цей метод запрацював – 
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недостатньо просто вивчити всі частини окремо. Потрібно зрозуміти як вони 

взаємодіють і взаємоналежать в самому об’єкті [21]. Аналіз творів мистецтва 

допомагає розкрити його зміст через виокремлювання певних структурних 

частин та їх якостей.  

На противагу аналізу виступає метод синтезу. Це навпаки уявний 

процес  об’єднання понять розрізнених частин в одне ціле і вивчення їх 

взаємодії. В ході синтезування досліджується роль кожного елементу, 

пізнаються їхні вияви в об’єкті як спільність різноманітного. Важливо не 

відривати аналіз і синтез одне  від одного, адже тільки свідоме використання 

цих двох методів дослідження в тісній єдності приведуть до хороших 

результатів [21]. 

Інтерпретація – метод дослідження з метою тлумачення змістової 

та  ідейної сторони мистецького твору на різних його структурних рівнях та 

пошук  смислових відтінків. Саме цей метод може допомогти у відтворенні 

генези твору, поглибити його стилістичний і історичний зв’язок, а також 

пояснити  взаємодію з іншими творами з аналогічними темами або створеними 

в свою чи в  інших епохах [29]. 

Індукція, яка тісно пов’язана з синтезом, це метод наукового пізнання 

при  якому вивчаються окремі складові для того, щоб одержати загальні 

знання про  певний об’єкт. Дедукція в свою чергу у різних практичних проявах 

пов’язана з  аналізом. У випадку з дедукцією наукового пізнання переходить 

від знання  загальних закономірностей до їх окремих проявів [17]. 

Наукове дослідження — це складний та системний процес, що вимагає 

точного планування та обґрунтованої стратегії для досягнення об'єктивних та 

достовірних результатів. Методологія виявляється невід'ємною частиною 

цього процесу, і її важливість важко переоцінити. Основною метою 

методології є встановлення чітких правил, стандартів та підходів до 

проведення дослідження, що дозволяє забезпечити його науковий характер та 

достовірність результатів. 
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Наукова методологія визначає порядок використання різноманітних 

методів дослідження, спрямованих на збір, аналіз та інтерпретацію даних. 

Серед них важливе місце займають емпіричні методи, які базуються на 

спостереженнях та експериментах, а також теоретичні методи, що 

використовують аналіз літературних джерел та концептуальні моделі. 

Використання різноманітних джерел інформації в наукових дослідженнях є 

ключовим елементом, оскільки воно сприяє об'єктивності та комплексності 

аналізу. Різноманіття джерел дозволяє отримати ширший обсяг даних, 

підтверджуючи та доповнюючи науковий підхід для більш точних та надійних 

висновків. 
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РОЗДІЛ 2. ЦИФРОВІ ІЛЮСТРАЦІЇ В УКРАЇНСЬКОМУ МИСТЕЦТВІ 

НА ЗЛАМІ ХХ - ХХІ СТ. 

2.1. Особливості розвитку цифрового мистецтва на теренах України. 

Цифрове мистецтво з'явилося на початку 20-го століття і стало однією 

з найшвидше розвиваючих галузей сучасного мистецтва. Воно включає в себе 

широкий спектр творчих проявів, які використовують цифрові технології для 

створення, візуалізації і взаємодії зі широкою аудиторією.  

Історично можна відстежити тісний зв'язок між технологічним 

прогресом країни та розвитком медіа-мистецтва. Основні принципи 

електроніки і комп'ютерних технологій були відомі в Європі та США ще в 

1920-х роках, але їх впровадження розпочалося після Другої світової війни. 

Коли нові технологічні засоби стали доступними для широкої публіки в 

Європі та США, розвиток комп'ютерного мистецтва та відео-арту став 

паралельним явищем.  Наприклад, у 1952 році американський митець і 

математик Бенджамін Френсіс Лапоськи створив першу серію електронних 

абстракцій, використовуючи катодну трубку і осцилограф. Ці абстракції 

отримали назву "Oscillon". У Німеччині вже в 1960 році Курд Альслебен 

створив перше комп'ютерно згенероване зображення [58]. Наприкінці 1970-х 

– на початку 1980-х персональні комп'ютери в Європі та США стали більш 

доступними, що спричинило розквіт комп'ютерного –  електронного 

мистецтва, яке вже тоді стало включати в себе широкий спектр комп'ютерної 

графіки, анімації, оцифрованих зображень, інтерактивного мистецтва та інших 

напрямків. Саме тоді було засновано відомі фестивалі та центри медіа-

мистецтв у країнах Європи.  

Аналізуючи розвиток комп'ютерного електронного мистецтва в 

Україні,  можна сказати, що він розпочався тільки наприкінці 1990-х – на 

початку 2000-х років. Саме тоді пришвидшився розвиток Інтернету в Україні, 

який став доступний широкому колу. З’явилося більше можливостей отримати 

доступ до персональних комп’ютерів, цифрової техніки та відео-обладнання.  
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У ситуації в Україні було характерно те, що митці виявляли інтерес до 

новітніх цифрових та електронних технологій, навіть при відсутності 

розвинутої технологічної промисловості, потужних науково-дослідних 

центрів,  інституціональної підтримки для медіа-митців та включення курсів 

нових технологій у мистецьких вузах. Це послужило поштовхом для 

започаткування програми Інфо Медіа Банк у 1997 році Центром сучасного 

мистецтва Сороса у Києві (ЦСМС). Метою цієї програми було створити 

інституціональну підтримку для медіа-митців, надати освітній, 

репрезентативній, інформаційній та технологічній платформі для вивчення 

різноманітних можливостей креативного використання мультимедійних 

засобів та створення медіа-арт проектів. Ініціаторами програми Інфо Медіа 

Банк були куратор Наталія Манжалій і мистецтвознавець та арт-критик 

Катерина Стукалова.  

Початковими кроками програми Інфо Медіа Банк були міжнародні 

презентації, лекції, дискусії та воркшопи, спрямовані на навчання митців 

комп'ютерним програмам. Саме опанування цими програмами художниками 

сприяло їх усвідомленню творчого потенціалу цифрових технологій і 

створенню власних мультимедійних проектів.  

Одночасно з цим, в рамках програми Інфо Медіа Банк була 

започаткована Медіа Лабораторія - технічний арсенал для створення нових арт 

проектів. Крім цього, було встановлено Інтернет у ЦСМС, організовано 

інтернет-класи для митців, створено першу домашню сторінку 

ЦСМС,   започатковано цифровий архів ЦСМС. У 2000 році також відбувся 

Перший київський міжнародний фестиваль медіа-мистецтв (KIMAF). Саме 

завдяки Медіа Лабораторії програми Інфо Медіа Банк з'явилися одні з перших 

художніх робіт в Україні, що використовували комп'ютерні технології.  

Проект Іллі Ісупова "Zhaga / Інтерактивний об'єкт бажання" 

(1998,  куратор Наталія Манжалій, технічна реалізація Іван Цюпка) 

представляв собою першу комп'ютерну анімацію, створену виключно в 

художніх цілях, а також першу спробу в Україні поєднати традиційну 
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"малярську" техніку з можливостями, які надавались завдяки технології 

морфінгу, комп'ютерної анімації та електронної музики. У проекті "Zhaga" 

казкові персонажі з графічних робіт Ісупова проходили через безкінечні 

трансформації, створюючи лабіринт дивних образів. Музика до проекту була 

створена електронним музикантом Олексієм Макетом і мала сильний 

концептуальний та естетичний вплив на візуальну складову проекту. Під час 

публічної презентації були представлені два варіанти проекту.  Перший - 

масштабна відео-проекція з оригінальною електронною музикою Олексія 

Макета. Другий - також великомасштабна проекція, але зі звуковим 

супроводженням DJ Sokolov і DJ Derbastler. Ці дві паралельні презентації 

продемонстрували процес "обміну речовинами" між візуальною та музичною 

складовими одного твору мистецтва, в результаті чого з'являється новий 

твір,  що має унікальні властивості, недоступні окремим складовим частинам.  

У другому проекті Іллі Ісупова “Жиzель" (Рис. 2.1.1) 

використовувалась та ж сама ідея - візуальна трансформація власноруч 

створеного живопису за допомогою комп'ютерних технологій. Проте в цьому 

проекті митець працював зі статичним графічним зображенням сюжетів з 

опери "Жизель" і намагався "оживити" його шляхом проекцій, анімуючи лише 

деякі частини живопису та створюючи особливу ілюзію руху. Таким чином, 

Ісупов зберігав певний рівень традиційності, але в той же час його проект 

належав до найсучасніших художніх досліджень - взаємодії між віртуальним і 

матеріальним просторами. В цих проектах художник, використовуючи нові 

технології, не повністю відмовлявся від традиційних мистецьких технік [15].  

Інший проект, що був створений за підтримки програми Інфо Медіа 

Банк у 1998 році, належить відомим львівським митцям Ганні Куц та Віктору 

Довгалюку і має назву "360 B'U". Цей проект представляє комп'ютерно 

генеровану та анімовану графіку, він досліджує штучну природу 

"технопростору" шляхом синтезу візуальних об'єктів та електронного звуку у 

віртуальному просторі. Робота була представлена на Київському 
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міжнародному кінофестивалі "Молодість" та на Clermont-Ferrand Short Film 

Festival у 1998  році.  

Завдяки програмі Інфо Медіа Банк отримали часткову підтримку такі 

проекти, як "Улюблені іграшки Лідера" Оксани Чепелик, проект цифрових 

фотографій Івана Цюпки, виставка "Екранізація" (куратори: Надія Пригодіч та 

Наталія Манжалій), що досліджувала поєднання медійних проектів з 

традиційними жанрами. Крім того, була презентована міжнародна виставка 

"Відеоскульптура в Німеччині" і мультимедійний проект Сергія Браткова 

(Україна) та Олафа Бройненга (Швейцарія), який відбувався на території 

Госпітального укріплення Київської фортеці "Косий капонір". Перший 

Київський міжнародний фестиваль медіа-мистецтв (KIMAF),  організований у 

жовтні 2000 року, був ідеєю поєднати теоретичний огляд сучасного мистецтва 

з продакшн воркшопами для художників, презентаціями,  лекціями, показами 

та виставками у форматі міжнародного фестивалю,  доступного як для 

мистецького середовища, так і для широкої публіки.  

Кураторами та засновниками фестивалю були Наталя Манжалій та 

Катерина Стукалова. Кожен фестиваль мав ключову виставку зі своєю 

концепцією та різними форматами презентації. Фестивальна виставка 2000 

року називалась "Alter Natura" і досліджувала, як митці, працюючи з такими 

природними елементами, як звук, рух, час та світло, намагалися передати та 

модифікувати реальне життя, а також досліджувати взаємодію між штучними 

процесами і природою. Головна ідея виставки полягала не в тому, щоб 

перевантажити глядача високими технологіями, а навпаки, використовувати 

їх таким чином, щоб підкреслити багатство природних образів та 

спровокувати чуттєве сприйняття світла, часу та простору. Організатори 

KIMAF також включали до своєї програми проекти,  представлені на 

визначних світових фестивалях медіа-арту, таких як Ars  Electronica, EMAF, 

ZKM, FACT, Національний парижський аудіовізуальний інститут, Videotrafic, 

RIGASOUND. Це надавало можливість українським медіа художникам 

представляти свої роботи в міжнародному форматі спільно з закордонними 
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митцями. Така участь сприяла інтеграції українського мистецтва в 

глобальному масштабі і виведенню його за межі локальних 

презентацій. Програма воркшопів для митців була важливою складовою 

KIMAF.  Початково воркшопи були проведені у рамках програми Інфо Медіа 

Банк перед фестивалем і стали значною мірою підґрунтям для KIMAF, як з 

теоретичного, так і з практичного боку. Перший воркшоп, присвячений 

творчому використанню Інтернету, відбувся з 22 по 28 квітня 1998 року. У 

ньому брали участь художники з різних міст України, зокрема Києва, Харкова, 

Одеси та Львова. Серед викладачів воркшопу були Генрік Гаєвський, 

мережевий художник з Нідерландів, Марта ван дер Хаген, програміст та веб-

майстер з Нідерландів, та Войцех Богуш, програміст та веб-майстер з Польщі. 

Завдяки інтерактивності та нелінійності Інтернету, митці змогли зробити 

перші кроки у створенні арт-проектів в новому цифровому просторі з 

елементами взаємодії.  

Програмування та встановлення цих проектів становили значний 

виклик для України на той час. Проте як програмна складова, так і сам процес 

інсталяції відповідали міжнародним стандартам. Пізніше багато з цих проектів 

було показано на мистецьких виставках та фестивалях у Німеччині, США, 

Франції та інших країнах.  

Нові ініціативи художників у створенні мультимедійних проектів 

демонструють актуальність цього напрямку в Україні. У вересні 2013 року 

Медіа Арт Лабораторія здійснила проект, у якому поєдналися технології 

анімації, малювання та стріт-арт. Метою проекту було створити світловий 

живопис на будівлях міста. Використані технології дозволяли художникам, які 

ніколи не мали досвіду роботи з комп'ютерними технологіями, взяти участь у 

проекті. Великий інтерес митців до проекту свідчив про необхідність 

постійної підтримки медіа-мистецтва в Україні, оскільки мультимедійні 

візуальні технології є не лише засобом дизайну та реклами, але й потужним 

інструментом сучасної культури [30].  
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Якщо говорити про цифрове мистецтво в Україні сьогодні, то воно 

включає різноманітні напрями та техніки, від комп'ютерної графіки та 

цифрового живопису до відео-інсталяцій, віртуальної реальності та 

аугментованої реальності. Художники використовують цифрові інструменти 

для створення унікальних візуальних образів, експериментують з новими 

формами виразності та взаємодії з глядачем.  

Цифрова ілюстрація стає все більш популярною у видавничій галузі 

завдяки численним перевагам, які вона пропонує перед традиційними 

методами. Однією з найбільших переваг цифрової ілюстрації є її гнучкість. За 

допомогою цифрових інструментів художники можуть легко та швидко 

вносити зміни та коригування у свою роботу, не починаючи її з нуля. Це 

дозволяє художникам експериментувати та випробовувати різні ідеї, не 

турбуючись про помилки. Ще однією перевагою цифрової ілюстрації є її 

доступність. Цифрові інструменти відносно недорогі та широко доступні, що 

полегшує художникам початківцям розпочати роботу в цій галузі. Крім того, 

можна легко створювати цифрові ілюстрації та ділитися ними в інтернеті, що 

дозволяє художникам співпрацювати з іншими та охоплювати ширшу 

аудиторію [57].  

Можна згадати про відому львівську художницю Наталію Кудляк. 

Вона працює з декількома українськими видавництвами і встигла 

проілюструвати не одну дитячу книгу. Особливістю її зображень є 

«симуляція» традиційних матеріалів через використання компʼютерної 

графіки. Наталія сміло використовує різні текстури, паттерни, цифрові 

пензлики, в результаті чого ілюстрації виглядають як колажі зроблені 

традиційним способом [5]. Особливо чітко це можна побачити в книзі 

Володимира Рутківського «Злюще цапище» «Видавництва Старого Лева», 

(Рис. 2.1.2) де ілюстрації та типографіка Наталії Кудляк виглядають так, ніби 

частини зображення складаються з вирізаних шматків декоративного паперу.  

Діджитал-ілюстрації не тільки використовують для оформлення книг 

чи журналів - вже давно цифрові художники виставляються з своїми 
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персональними проектами на українських виставках на одному рівні з 

традиційними малюнками. У 2019 році Катерина Щелевицька представила у 

Мукачеві свої цифрові ілюстрації з образами жінок (Рис. 2.1.3). Художниця 

перше довго займалась живописом, перейняла звідти поєднання кольорів і 

контрасти, а зараз усі свої роботи виконує за допомогою компʼютерної техніки 

[53].  

У 2021 році в Івано-Франківську проводилась виставка випускниці 

Прикарпатського національного університету Наталії Довганюк. Івано-

Франківський краєзнавчий музей презентував анімаційну виставку портретної 

ілюстрації та можливостей цифрової анімації - «Відтінки марсали» (Рис. 2.1.4) 

[9].  

Один з напрямів цифрового мистецтва, що розвивається в Україні, це 

створення арт-обʼєктів за допомогою комп'ютерної графіки. Художники 

використовують спеціалізовані програми та алгоритми для створення 

візуальних образів, абстрактних композицій та фото-реалістичних сцен. Вони 

експериментують з текстурами, освітленням та композицією, створюючи 

унікальні цифрові шедеври. Митець Степан Рябченко стрімко увірвався в 

український сучасний мистецький процес. Він зміг поєднати архітектурну 

модель мислення з художньою образністю й цифровими технологіями (Рис. 

2.1.5), його роботи виставляються не тільки в Україні, а й далеко за її 

межами.  Найактивнішим стартом для художника став початок 2010-х років, 

але і зараз Рябченко продовжує активно використовувати у творчості 

цифровий інструментарій, розвиваючи свою художню практику та ідею 

синтезу мистецтв [37]. 

Також варто зазначити використання віртуальної реальності (VR) та 

аугментованої реальності (AR) в цифровому мистецтві в Україні. Ці технології 

дозволяють створювати віртуальні середовища та розширювати реальний світ 

цифровими елементами. Художники використовують VR та AR для створення 

інтерактивних досліджень, виставок та проектів, де глядачі можуть 

взаємодіяти зі створеними цифровими об'єктами та віртуальними світами. 



 

 27 

Вкінці 2022 року у Києві у Музейно-виставковому центрі Музею історії 

відкрилась виставка сучасного цифрового мистецтва «Ubiennale: інсталяції, 

відеоарт, VR та NFT експонати» (Рис. 2.1.6). Виставка обʼєднана загальною 

темою «30 років Свободи» [46]. Виставки з цифровим мистецтвом 

відбуваються не тільки в Києві, а й у інших містах України, наприклад понад 

20 робіт українських та іноземних авторів представили на виставці цифрового 

мистецтва в Ужгороді. Це експонати з технологіями віртуальної і розширеної 

реальностей та відео-арт [39].  

Історія цифрового мистецтва в світі та Україні сягає коренів з появою 

перших комп'ютерів та цифрових технологій. Коли комп'ютери лише 

з'явилися на теренах України, виникла цікавість до використання цих 

новаторських інструментів у мистецтві. Художники експериментували з 

різними формами цифрового мистецтва, включаючи комп'ютерну графіку, 

відеоарт, інсталяції та інтерактивні мистецькі проекти. 

Еволюція цифрового мистецтва в Україні відображає поступовий 

розвиток технологій, зростання творчого потенціалу художників та 

розширення меж виразності. Воно стає не тільки засобом творчого вираження, 

але й місцем експериментів, інновацій та досліджень у сфері мистецтва. 

Цифрове мистецтво в Україні продовжує розвиватися та залучати увагу 

художників, глядачів та культурної спільноти. Його сучасний стан відображає 

багатогранність та творчий потенціал українських художників, які 

використовують цифрові технології та інноваційні підходи для створення 

унікальних творів мистецтва.  

Цифрове мистецтво стає невідʼємною складовою сучасної культури, 

що впливає на сприйняття, взаємодію та спілкування з мистецтвом в Україні. 
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2.2. Мистецтво Майдану як важливий етап розвитку медіа-арту на тему 

війни та патріотизму 

Мистецтво Майдану — це  явище, що виникло в результаті Майдану, 

революційних подій в Україні 2013-2014 років. Це форма мистецтва, яка 

об'єднує в собі різні медіа, включаючи відео, плакати, ілюстрації, фотографію, 

музику, графіку, анімацію та інше, для вираження і рефлексії над важливими 

суспільними і політичними подіями. 

Медіа-арт Майдану став важливим каналом виразу для творців та 

активістів, які брали участь в революції. Він відігравав роль у документуванні 

подій, сприяючи їх висвітленню та поширенню інформації. Цей вид мистецтва 

також відображав дух боротьби, об’єднуючи художній вираз з активізмом та 

суспільними прагненнями. 

Багато художників, музикантів, артистів та інших творців брали 

активну участь у Майдані. Вони використовували різні види творчості, і це 

відображало суспільство сформованих особистостей. Творчість на Майдані 

була надзвичайною і різноманітною. 

Багато музикантів, артистів та художників об'єдналися в Мистецьку 

сотню, представляючи свої роботи та таланти. Також члени Союзу вільних 

художників створили виставку "Мистецький Барбакан" на Хрещатику, де 

демонстрували протестне мистецтво (Рис. 2.2.1). Художники об'єдналися в 

групу "Артіль Майдан" та розмальовували каски, надаючи їм творчий вигляд 

(Рис. 2.2.2). "Щитопис" був іншим проектом Мистецької сотні, де художники 

прикрашали щити оберегами та візерунками (Рис. 2.2.3). 

Музиканти, поети і музиканти виконували твори, створені під впливом 

Майдану. Також на Майдані з'явилися піаніно, і багато молодих артистів грали 

на них та надихали інших. Ця творчість та саморобні твори, такі як 

розфарбовані каски та щити, стали унікальними свідченнями часів Революції 

Гідності і залишають помітний слід в історії України [45]. 

Під час Революції Гідності багато художників в Україні 

використовували цифрове мистецтво для вираження своєї підтримки протесту 
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та обурення владою. Цифрові графічні роботи стали важливими 

інструментами для поширення інформації та створення візуальних символів 

руху. Це було особливо важливо через широку доступність цифрових засобів 

і можливість миттєвого поширення через інтернет. Художники створювали 

ілюстрації, комікси, плакати, інфографіку, яка чітко передавала головні 

лозунги руху та символіку. Їхні твори нерідко ставали вірусними в соціальних 

мережах та мас-медіа. 

Цифрове мистецтво дозволило художникам ефективно виражати свою 

підтримку революції та викликати емоційну реакцію у глядачів. Воно також 

допомогло підтримувати дух Майдану та нагадувати про важливість боротьби 

за свободу і справедливість. 

У цифровому мистецтві того часу можна відзначити багато яскравих і 

талановитих художників, які внесли вагомий вклад у створення візуальної 

ідентичності Революції Гідності. Їхня робота допомогла підтримати духовні 

цінності та прагнення українців до свободи та гідності під час цього 

історичного руху. 

Олександр Ком’яхов - це художник, який став важливою постаттю в 

мистецькому співтоваристві під час Майдану в 2014 році. Він брав активну 

участь у створенні "Мистецького Барбакану", що облаштовував експозиційну 

площу на Хрещатику в Києві. Там художники демонстрували оперативно 

створене протестне мистецтво, яке візуально виражало підтримку руху проти 

тодішнього режиму Віктора Януковича. 

Після завершення Майдану Олександр Ком’яхов інтенсивно працював 

над проектами, які зберігали спадок Революції Гідності. Він став 

співробітником Музею Майдану, де взявся за документування та збереження 

різноманітних артефактів, пов'язаних з Майданом. Він ретельно фіксував 

події, створював інтерактивні виставки та музейні експонати, які розповідали 

про важливість цієї історичної події. 

Автор вирішив "увінчати" Євромайдан через свою мистецьку 

творчість, відчуваючи себе зобов’язаним робити те, що йому подобається і що 
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надихає. Він вважає, що це підбадьорює багатьох людей і допомагає їм 

відпочити від стресових новин. Щодо мистецтва, автор вважає, що саме 

музика відіграє важливу роль в ситуаціях, подібних до Євромайдану. 

Відобразити моменти подій через образотворче мистецтво стає складніше 

через цензуру та репресії від влади, але дизайн, емблеми, плакати та 

інфографіка можуть бути важливими інструментами для вираження протесту 

та підбадьорення людей. Також портрети та пейзажі, що зображують Майдан, 

можуть надихати та підтримувати людей в цей важкий час. 

Він відзначає, що ці події стимулювали його активну творчість, 

зокрема в сфері образотворчого мистецтва. Після Майдану він почав більше 

малювати та перестав боятись політичної тематики в своїх роботах. 

На самому початку Революції Гідності, Майдан надихнув творців на 

створення мемів та інших художніх виразів, що відображали настрої та 

сутність цих подій. Це стало початком для багатьох митців, включаючи 

Олександра, щоб включити політичну тематику у свою роботу. 

Проект Олександра Ком'яхова "Учасники" є важливим внеском у 

мистецьке відображення подій Майдану (Рис. 2.2.4). У цьому проекті 

художник графічно зобразив 16 учасників Революції Гідності, яких він зміг 

зустріти та поспілкуватися під час подій Майдану. Основною метою цього 

проекту було створення унікальних образів кожного учасника, щоб 

відобразити їхню індивідуальність та важливу роль у цих історичних подіях.  

[50]. 

Вже у 2020 році художник активно працював над відображенням цих 

подій у своїх роботах, зокрема у коміксі "Тато", який докладно фіксує 

хронологію Майдану і описує всі локації (Рис. 2.2.5). Цей комікс вийшов у 

2021 році і став одним із небагатьох графічних романів, присвячених 

Революції Гідності. Ком'яхов активно вивчав хронологію подій, щоб передати 

їх вірно, і цей процес допоміг йому подолати свої власні травматичні відчуття 

від цих подій [55]. 
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Олександр Ком’яхов зазначає, що графічний роман на сьогоднішній 

день є одним із важливих жанрів мистецтва, що дозволяє порушувати 

актуальні та важливі теми, зокрема події Майдану та війни на сході України. 

Графічний роман, завдяки своїй комбінації мистецтва та літератури, може 

відтворювати події, переживання та емоції, пов'язані з цими подіями, у формі 

наочних історій. 

На 72 сторінках коміксу "ТАТО", у витонченій та детальній графіці 

Олександра, розкривається розповідь про сучасну сім'ю, про дорослішання 

громадян, про цінності та буремні події зими 2013-2014 років (Рис. 2.2.6). Ця 

книга є своєрідним свідченням подій і дослідженням Майдану, з фокусом на 

документальній деталізації. "ТАТО" також включає містичний лейтмотив, 

який розкриває глибокі причини Революції Гідності і російсько-української 

війни [19]. 

Олександр Ком’яхов, створюючи логотип для свого коміксу «ТАТО», 

думав про те, щоб він не лише ефективно відображав суть та настрій роботи, 

але й мав важливий графічний аспект, який би підсилював відчуття 

співзвучності із темою коміксу. Графічним рішенням лого «ТАТО» стала 

посічена перша літера "Т," що надало логотипу абревіатурний характер (Рис. 

2.2.7). Якщо забрати першу букву, то лого можна прочитати як "АТО," що 

напряму відсилає до "Антитерористичної операції" [54]. 

Наступною важливою фігурою в цифровому мистецтві є Юрій 

Журавель, відомий як талановитий музикант, а також обдарований 

карикатурист та художник. У своєму мистецтві він поєднує різні стилі та 

техніки, що дозволяє йому створювати неповторні твори, чи то музичні 

композиції чи ілюстрації. Не зупиняючись на музиці та малюванні, він також 

відомий своєю активною громадською позицією та участю в подіях, які 

відбуваються в Україні [50]. 

Юрій Журавель має свій унікальний стиль ілюстрацій, який поєднує 

традиційну графіку, створену простим олівцем або тушшю, з роботою в 

цифровому середовищі. Його ілюстрації часто вражають своєю деталізацією 
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та глибиною. Він вміло використовує графічні техніки для створення 

вражаючих образів та передачі емоцій. Такий підхід дозволяє Журавлю 

створювати ілюстрації, які привертають увагу та залишають сильне враження 

на глядача. 

Карикатури Юрія, створені в період Майдану 2014-2015 років, 

відзначалися саркастичним підходом до політичних подій. Вони часто містили 

глибокий сенс і розкривали соціальні та політичні проблеми України. 

Карикатури Журавля ставали важливим засобом вираження громадської 

думки та висміювання негативних явищ в суспільстві. 

Юрій Журавель відмінно володіє технікою імітації роботи звичайним 

олівцем в своїх цифрових ілюстраціях. Він здатний передати текстуру та 

лінійність олівця, які надають його роботам природній та ручній якості. Це 

надає його роботам особливого шарму і автентичності. 

Однак однією з основних переваг цифрових програм є можливість 

вільно працювати з контрастами і кольорами. Він може додавати білі плями 

чи змінювати насиченість окремих елементів в ілюстраціях. Це дозволяє йому 

керувати фокусом та визначати важливі елементи в своїх роботах. 

Під час Революції Гідності Юрій Журавель активно створював 

ілюстрації, зображаючи різних політичних діячів, таких як Кернес (Рис. 2.2.8), 

Добкін (Рис. 2.2.9), Янукович (Рис. 2.2.10), Азаров (Рис. 2.2.11) та інших. Ці 

ілюстрації поширювалися в соціальних мережах, і люди часто зверталися до 

нього з проханнями намалювати ще когось. Наприклад, таке сталося із 

роботою, присвяченою Небесній сотні (Рис. 2.2.12). Багато людей зверталися 

до Юрія через повідомлення та телефонні дзвінки і просили намалювати своїх 

племінників чи друзів, які загинули під час подій на Майдані. Щоб заспокоїти 

їх, він навіть показував їм нещодавні незакінчені роботи. 

Ідея створення життєствердних портретів героїв з важливими словами 

виникла під час революції на Майдані. Це послужило основою для створення 

календаря, на якому було зображено по дев'ять особистостей на кожен місяць 

(Рис. 2.2.13). Перша тисяча за 4 дні розійшлася на Форумі Видавців у Львові. 
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Друга була придбана українською діаспорою США, Канади, Великої Британії, 

Австрії, Польщі, Ізраїлю, Німеччини та Італії. Згодом календарі “розселилися” 

територією всієї України. Художник зазначає, що йому особливо приємно 

було їх бачити в бліндажах воїнів ЗСУ і добровольців, у кабінетах генералів та 

політиків, у школах, бібліотеках та підприємствах [6]. Пізніше ця ідея 

перетворилася на книгу під назвою "Знай наших". Для кожного героя автори 

книги знайшли важливі та цікаві історії з їхнього життя (Рис. 2.2.14). Книга не 

обмежується загальновідомими фактами і біографією, а передає 

індивідуальний характер і особливості кожної з цих осіб [40]. 

Не зміг залишитися осторонь від цих важливих подій і Ігор Бежук - 

відомий український художник та карикатурист, який народився і працює в 

місті Коломиї, що розташоване в Івано-Франківській області України. Його 

творчість завжди вражала своєю оригінальністю, глибоким сатиричним 

підтекстом та тонким почуттям гумору. Ігор Бежук здобув популярність 

завдяки своїм карикатурам, які часто висміюють суспільні проблеми та 

політичні події. Він володіє мистецтвом тонкої іронії, що допомагає йому 

ретельно аналізувати події, що відбуваються в Україні та за її межами. 

Варто згадати про його роботу, яка стосується подій на Майдані в січні 

2014 року та жорстокого поводження з активістом. Малюнок Ігоря Бежука, на 

якому зображений козак Михайло Гаврилюк, що усміхається, є потужним 

символом сили та гідності українців (Рис. 2.2.15). Художник, обравши 

непритаманну собі чорно-білу графіку, створив вражаючий образ, який 

виражає надію та рішучість українського народу в боротьбі за свободу та 

справедливість [20]. 

Додатково варто відзначити фото-проекти, створені під час Майдану, 

які стали невід'ємною частиною цифрового мистецтва і грають важливу роль 

у відображенні подій цього періоду. Фотографії стали важливими 

документами історії Майдану, фіксуючи ключові моменти, активістів, прояви 

солідарності та спільної боротьби. Вони служать як свідчення про події та їх 

вплив на суспільство. Крім цього, цифрові фотографії та фото-проекти можуть 
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швидко поширюватися через соціальні мережі та інтернет, впливаючи на 

громадську думку та свідомість. Вони роблять події більш доступними та 

зрозумілими для глобальної аудиторії.  

Проект "Жертвоприношення", створений художнім дуетом Микола 

Бабак та Сергій Матвєєв, виявився цікавою та важливою творчою роботою, 

яка висвітлює трагічні події часів Революції Гідності та війни на сході 

України.  

Мистецький дует українських художників Миколи Бабака та Євгена 

Матвєєва виник у 2014 році виник. Перед цим вони обидва мали успішні 

кар'єри як самостійні художники і навіть отримали високі державні визнання, 

ставши Народними художниками України та лауреатами Національної премії 

ім. Тараса Шевченка. Обидва художники активно виступають на виставках, 

конкурсах і бієнале як в Україні, так і за кордоном, а також реалізували десятки 

важливих арт-проектів. 

Вони розпочали спільну роботу в рамках унікальних мистецьких 

видавничих проектів і створили свій перший спільний арт-проект під назвою 

"Жертвоприношення" в 2014 році. Цей проект складається з шести вражаючих 

епічних композицій розміром 3 х 6 метрів кожна (Рис. 2.2.16, рис. 2.2.17, рис. 

2.2.18, рис. 2.2.19, рис. 2.2.20, рис. 2.2.21) [4]. 

 Цей проект усвідомлює значення подій та жертв, які відбулися в 

Україні в цей період і пропонує глядачеві роздуми про питання добра та зла, 

виживання та втрати. Цікавою особливістю є те, що художники використали 

шість живописних композицій, які символізують шість днів створення світу в 

біблейському контексті. Це дає можливість створити сакральну аналогію між 

історією України, її боротьбою за незалежність та біблійними сюжетами [36]. 

"Жертвоприношення" стає важливим спогадом та пам'яттю про ті, хто 

боровся та втратив життя під час Революції Гідності та війни на сході України. 

Цей проект служить не лише мистецьким виразом, але й засобом висловлення 

соціальних та політичних питань, які стосуються України. Крім цього, він 

вражає не лише своєю сюжетною та сакральною спрямованістю, але і 
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художнім виконанням. Роботи цього проекту створені за допомогою 

колажування фотографій у цифрових редакторах. Це дозволяє художникам 

поєднувати різні образи та елементи, створюючи складні та символічні 

композиції.  

Картини у проекті "Жертвоприношення" зазвичай виконані в чорно-

білих кольорах, що надає їм драматичний та емоційний характер. Акцентними 

кольорами в цих роботах виступають червоний та помаранчевий. Ці кольори 

використовуються для виразного зображення крові та вогню, які є символами 

боротьби, жертвоприношення та війни. 

Слід відзначити також важливість плакатного мистецтва Майдану. 

Створення плакатів в цифрових редакторах під час Майдану надало 

можливість швидко та ефективно реагувати на ситуацію, яка змінюється з 

кожним днем. Цей процес дозволив протестувальникам створювати і 

поширювати важливі повідомлення та графічні символи, що інформували 

громаду, а також служили засобом виразу громадського обурення та вимог до 

влади. Додатково, цифрове середовище дозволило швидко розповсюджувати 

плакати через соціальні мережі та інтернет, забезпечуючи масовий доступ до 

важливої інформації. 

У 2013 році група митців започаткувала ініціативу під назвою "Страйк 

Плакат," об'єднавши декілька осіб. На сторінці Facebook, яку вони створили, 

було оголошено, що їхня мета полягає в підтримці всеукраїнського протесту 

проти насильницьких подій на Майдані Незалежності. Їхні активісти 

розробили серію плакатів, яку міг завантажити кожен бажаючий, і вони 

вірили, що майбутнє країни залежить від дій, призначених для виконання в 

сучасний момент. Їх заклик розширювався на всіх творчих людей, спонукаючи 

їх долучитися до всеукраїнського страйку, створення страйк-плакатів та інших 

матеріалів. 

На початку існування ініціативи було кілька груп, що створювали 

плакати на різні теми та в різних стилях. Пізніше з'явилася група "Крапля в 

океані," до якої приєдналися П. Клубнікін і Є. Петрова, а також Олександр 
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Курмаз, Олексій Сай (автор плакату "Кровавая елка" (Рис. 2.2.22)) та інші 

митці. Ініціатива набула популярності, і люди розміщували плакати на 

білбордах у різних містах України [28]. 

Акція "Я крапля в океані" виникла на самому початку Майдану та стала 

однією з головних ініціатив під час Революції Гідності в Україні. Ця акція 

відзначалася своєю анонімністю та простотою, що зробило її особливо 

впізнаваною та позитивно сприйманою серед активістів і учасників Майдану. 

Анонімна на той час група художників створила плакат у синьо-жовтих 

кольорах, на якому була зображена крапля та текст угорі "Я крапля в океані" 

(Рис. 2.2.23). Ця проста символіка набула великого значення і стала 

поширюватися на плакатах та агітаційних матеріалах. 

Початкова ідея плакату була дуже простою: автори намагалися донести 

до людей ідею, що кожна окрема особа має важливе значення у великому 

колективі, і кожна дія може ввести свій вклад у зміну ситуації. Плакат 

наголошував на тому, що кожен громадянин має свій голос і може вплинути 

на події в країні.  

Спочатку крапля символізувала лише окрему особу, яка приєднується 

до протесту або акції, але з часом ця ідея розширилася. На нових плакатах, 

окрім символічної краплі, з'являлися додаткові слова, які пояснювали, навіщо 

людям іти на Майдан (Рис. 2.2.24). Ці тексти часто містили конкретні вимоги, 

плани дій або заклики. Крім цього, крапля з часом набувала нових асоціацій - 

вона ставала краплею масла у великому механізмі всієї країни (Рис. 2.2.25), 

також її можна було сприймати як "краплю" вогню у пожежі, що 

підкреслювало загальний настрій протесту (Рис. 2.2.26). Крапля ставала 

символом єдності і взаємодії, наголошуючи важливість об'єднання великої 

кількості окремих осіб для досягнення спільної мети.  

Акція "Я крапля в океані" допомогла людям відчути свою причетність 

до подій на Майдані та підвищила їхню самосвідомість як активних громадян. 

Ця ініціатива відзначалася несподіваністю та спонтанністю, і саме це зробило 

її настільки ефективною та запам'ятовуваною. Крапля, яка спочатку 
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символізувала безсилля, стала підтримкою та натхненням для багатьох людей, 

що долучилися до руху на Майдані і в інших акціях протесту 

Відзначимо, що вже у квітні 2014 року у віденському Музеї мистецтв 

"Künstlerhaus" відбулася виставка мистецтва української революції, 

присвячена художнім та візуальним аспектам протестного руху в Україні в 

2013-2014 роках під назвою "Крапля в океані." В листопаді 2015 року митці 

влаштували відкриту виставку на Майдані Незалежності, відзначаючи другу 

річницю існування проекту. 

Куратор Музею плакату України, Наталія Іванченко, вказує, що 

створення плакатів мало свій пік під час Майдану та знову отримало активну 

популярність під час війни. Плакат став своєрідною ідеологією, і в 

екстремальних ситуаціях люди миттєво відображають те, що вони бачать. 

Плакати відображають усе одразу. 

Музей плакату України був створений у 2011 році і є першим офіційно 

зареєстрованим музеєм плакату в Європі. Музей відіграє важливу роль у 

збереженні та демонстрації цього виду мистецтва в Україні [28]. 

Мистецтво Майдану є важливою частиною сучасної культурної 

спадщини України та говорить про глибокий вплив громадянської активності 

та історичних подій на розвиток мистецтва в країні. Ця період мистецтва 

відзначається своєю виразністю, силою та символікою. 

Цей період був моментом, коли художники різних напрямків 

об'єдналися, щоб висловити свою підтримку громадянському протесту і 

відзначити важливість прав людини та гідності. Це виявилося у різних формах 

мистецтва, включаючи графіку, живопис, скульптуру, музику, театр та поезію. 

В період Майдану художники, які малювали в діджитал-форматі, стали 

невід'ємною частиною художнього виразу та візуалізації суспільно-

політичних подій. Вони використовували цифрові інструменти для творення 

вражаючих ілюстрацій, карикатур, постерів та малюнків, які виражали 

підтримку громадянського протесту та висловлювали свою думку щодо подій 
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на Майдані. Їхні твори стали важливим інструментом комунікації, виразом 

глибоких переконань та пам'яттю про події, які сформували сучасну Україну. 

Важливо відзначити, що багато художників, які активно творили під 

час Майдану, продовжують віддавати свій талант та виражати своє відчуття 

глибокої приналежності до подій, що трапилися в Україні після Революції 

Гідності. Їхні твори стали своєрідним свідченням сучасної історії та важливим 

засобом виразу громадянської позиції. 

Значущим явищем є те, що зараз до цих художників долучилося багато 

молодих талановитих митців, які виросли на творчості перших, вони стали 

свідками важливих подій в Україні та знайшли в їхніх творах джерело 

натхнення для своєї мистецької діяльності. Це свідчить про передачу 

мистецького досвіду, спадку та ідеалів від одного покоління до іншого. 

Молоді художники, які приєднались до цього творчого руху, приносять 

свіжість і нові перспективи у світ мистецтва. Вони можуть використовувати 

сучасні технології, виразно передавати свої думки та переживання, а також 

створювати мистецькі роботи, які відображають сучасні виклики і проблеми. 
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РОЗДІЛ 3. СТИЛІСТИЧНІ ОСОБЛИВОСТІ  ЦИФРОВИХ 

ІЛЮСТРАЦІЙ НА ТЕМУ ВІЙНИ В СУЧАСНОМУ МИСТЕЦТВІ 

УКРАЇНИ 

3.1. Громадська організація Pictoric і її розповідь світові про Україну 

Громадська організація "Pictoric" - це ініціатива, спрямована на 

підтримку та розвиток мистецтва і культури в сучасному суспільстві. 

Організація була заснована з метою об'єднання творчих людей, які цінують 

мистецтво у всіх його проявах і бажають сприяти його розвитку та 

поширенню, а також, організація спрямована на популяризацію та 

вдосконалення високоякісного естетичного твору у формі ілюстрацій, які 

здатні представляти Україну на міжнародній арені. 

Починався проект як польсько-українська виставка ілюстрацій у 

рамках «Книжкового Арсеналу», згодом клуб організував виставку «Видатні 

письменники України» у Львові. Ініціаторами й координаторами клубу є Олег 

Грищенко, Анастасія Денисенко, Анна Сарвіра й Олена Старанчук. З кожним 

проектом спільнота розростається, з українських художників у діяльності 

«Pictoric» беруть участь Романа Романишин та Андрій Лесів, Сергій 

Майдуков, Анна Хоменко, Анна Сарвіра, Юлія Тверітіна, Тетяна 

Денисенко, Поліна Дорошенко, Ярко Філевич, Тетяна Цюпка, Олена 

Старанчук та інші. Головна «умова» вступу до клубу ілюстраторів України – 

оригінальний авторський стиль, що йде «в ногу» з актуальними тенденціями у 

графічному мистецтві [18]. 

Перед початком повномасштабної війни, організація Pictoric активно 

розробляла та реалізувала важливі проекти з історично-культурної, освітньої і 

соціальної сфери. Щороку, під час фестивалю «Книжковий арсенал», вона 

проводила міжнародні виставки ілюстрацій, привертаючи до України 

талановитих ілюстраторів з різних країн. 

Серед ключових проектів, реалізованих організацією, можна виділити 

такі: «Діячі України», Yellow&Blue, «Довіряй, але перевіряй. 
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Медіаграмотність в українському суспільстві», «Face to Face. Права людини в 

цифрову епоху», «НАДзвичайні», і «Інфо 100 %» [14]. 

Громадська організація "Pictoric" після повномасштабного вторгнення 

Росії в Україну, змінила свій курс, розширивши свою місію та впровадивши 

новий аспект у свою діяльність. Організація виявила себе як важливий гравець 

у розповсюдженні інформації та відображенні подій, пов'язаних із жахом 

війни використовуючи мистецтво та ілюстрації як потужний засіб комунікації 

та публічної свідомості. Ілюстрації, як засіб візуального виразу, дозволяють 

передати складні емоції і повідомлення на рівні, який важко досягти іншими 

засобами. 

Ця зміна спрямована на те, щоб привернути увагу громадськості до 

негативних аспектів війни, подолати байдужість і заохотити дійсні зусилля для 

миру. Організація "Pictoric" об'єднала талановитих ілюстраторів, митців та 

активістів, щоб створювати ілюстрації, які відображають трагедію війни та її 

наслідки. 

Виставки Pictoric регулярно організовуються в різних містах та 

культурних центрах різних країн, привертаючи увагу місцевої та міжнародної 

громадськості. Це дозволяє українським ілюстраторам поділитися своєю 

творчістю та світосприйняттям з аудиторією з усього світу та підняти питання 

важливості миру та протистояння війні на міжнародному рівні. 

Першою подією стала Support Ukraine PIC | Nie zamykaj oczu - виставка 

присвячена війні в Україні, яка відбувалась у Любліні на площі Локетка (Рис. 

3.1.1) і тривала два тижні. На стендах були представлені роздруковані плакати, 

створені українськими діджитал-ілюстраторами і дизайнерами. Організатором 

події став Варштат Культури у Любліні та організація “Pictoric". 

За словами Олега Грищенка, виставки українських ілюстраторів за 

кордоном мають не лише культурний і освітній характер, але й мають 

гуманітарний аспект. Кожен такий захід супроводжується збором фінансових 

коштів, які можуть бути пожертвувані на будь-який благодійний фонд з 

переліку, доступного на веб-сайті організації. Крім того, клуб регулярно 
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проводить благодійні продажі, під час яких люди мають можливість придбати 

друковані плакати з ілюстраціями українських митців. 

Варто згадати про великий проект "Навіть у темні часи є світло” (Рис. 

3.1.2) від Pictoric, який спрямований на висвітлення 100 надихаючих історій 

українців, які проживають під час війни, і подання їх через 100 вражаючих 

графічних плакатів, створених двадцятьма українськими ілюстраторами. 

Кожен плакат, створений ілюстраторами, передає цю історію через 

візуальну мову, дозволяючи глядачам глибше відчути її сутність та емоційну 

напругу. Проект створює можливість звернути увагу до героїзму та волі 

українців, які живуть у важких умовах війни, та висловити повагу і підтримку 

їхньому сталому опору [38]. 

Проект має онлайн- і офлайн-формати. На онлайн-платформі зібрані та 

проілюстровані історії, якими зручно ділитись у соцмережах. Крім того у 

Національній бібліотеці України для дітей у місті Києві відбувалась 

експозиція з роздрукованими плакатами (Рис. 3.1.3). До кожного прикладався 

QR-код, за допомогою якого можна було перейти на онлайн-платформу та 

докладніше прочитати про конкретну історію [10]. 

"Навіть у темні часи є світло" стає символом надії і солідарності та 

нагадує всьому світу про важливість підтримки та пам'яті про тих, хто несе 

важкий груз війни. 

Також варто зазначити і важливу для організації виставку "Коли все 

має значення", яка відбувалась в межах "Книжковий Арсенал" 2023 року. 

"Книжковий Арсенал" - це один із найбільших літературних фестивалів 

в Україні, який щорічно проводиться в Києві. Цей фестиваль має на меті 

сприяти розвитку літературної культури та сприяти зустрічам між 

письменниками, видавцями, книголюбами та широкою аудиторією.  

Фестиваль "Книжковий Арсенал" 2023 року є важливою подією в 

українській культурній сцені, яка відзначається своєю вагомістю та 

актуальністю в умовах війни і загостреної реальності. У 2022 році фестиваль 

був скасований через повномасштабне вторгнення російських військ в 
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Україну. Однак у 2023 році організатори вирішили провести "Книжковий 

Арсенал" під посиленою охороною. 

Тема 2023 року фестивалю "Коли все має значення" відзначає 

актуальність сьогодення, коли кожне слово та дія набувають глибшого сенсу 

в умовах війни та незвичайних викликів. Кураторкою фестивалю стала 

журналістка та авторка Наталя Гуменюк, яка працює з питань сучасних 

викликів та переосмислення цінностей в умовах воєнного часу. 

Головною літературною програмою фестивалю керувала Ірина 

Славінська, яка є виконавчою продюсеркою "Радіо Культура", членкинею 

Радіокомітету Європейської мовної спілки та Українського ПЕН, а також 

відомою перекладачкою та письменницею.  

У військових умовах культура, зокрема література, відіграє важливу 

роль у вираженні та рефлексії суспільних змін та викликів. Фестиваль 

"Книжковий Арсенал" надав можливість глибоко проаналізувати ці питання 

та звернутися до аудиторії, щоб спільно зрозуміти важливість культури та 

літератури в житті суспільства [11]. 

В межах "Книжкового Арсеналу" 2023 року відбулася важлива 

виставка цифрових робіт на тему війни, організована групою Pictoric під 

назвою «Коли все має значення» (Рис. 3.1.4, рис 3.1.5). Кураторами виставки 

стали Олег Грищенко, Анна Сарвіра та Олена Старанчук. Подія зібрала 

запрошених міжнародних учасників із різних країн, включаючи Маріанну Ріо 

(Португалія), Йошіко Хада (Японія), Юбер Пуаро-Бурден (Франція), Хесус 

Cіcнерос (Іспанія), Кароль Банах (Польща), Патрісіо Анастаці (Італія), Патрік 

Харджей (Польща), Пей-х Чен (Тайвань) та багато інших. 

Виставка цифрових робіт розглядала тему війни в різних аспектах та 

вплив на суспільство. Цілий ряд праць звертав увагу на важливі питання, що 

турбують не лише Україну, а й міжнародну спільноту, такі як культура, 

екологія, освіта та права людини. Війна показала, наскільки швидко та просто 

можуть бути зруйновані людські життя та нормальний життєвий порядок. 
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Основною ідеєю виставки було висвітлення важливих аспектів сучасної 

реальності та відкриття діалогу з міжнародними митцями [13]. 

Мистецтво, зокрема ілюстрація, виступає як засіб для осмислення 

реальності і стимулює думки про майбутнє. Даний проект сприяє підтримці 

культурного діалогу та комунікації зі світом, надаючи українцям можливість 

висловити важливі теми мовою мистецтва та ілюстрації. 

Така виставка має велике значення для різних аудиторій, включаючи 

не лише українську, але й міжнародну спільноту. Мистецтво завжди було 

потужним мовником глобальних проблем та питань. Виставка цифрових робіт 

на тему війни пропонує світовій громадськості можливість поглибити 

розуміння впливу війни на життя і соціуми. Митці можуть висловити свої 

думки та реакції на війну шляхом ілюстрацій та зображень, що може бути 

набагато ефективніше, ніж слова. 

Крім цього, такі заходи сприяють діалогу між різними культурами та 

країнами, а також між тими, хто вперше стикається з реаліями війни, і тими, 

хто живе безпосередньо в регіонах військових дій. Мистецтво може 

об'єднувати різні аудиторії навколо важливих глобальних питань та сприяти 

обміну думками. 

Організація Pictoric відіграє значущу роль в Україні, особливо в 

контексті війни, через свою інноваційну роботу у сфері мистецтва та 

ілюстрацій. Вони створюють платформу для співпраці між українськими та 

міжнародними митцями, допомагаючи висвітлити та обговорити важливі 

глобальні проблеми через образи та ілюстрації.. 

Організація Pictoric активно використовує мистецтво як засіб виразу та 

впливу. Вони створюють ілюстрації, які можуть вражати, заохочувати дії та 

залишати сильні враження у глядачів. Це робить їхню роботу ефективним 

інструментом для просування мирних ідей та підтримки України в її боротьбі 

за незалежність та мир. 

Крім цього, організація Pictoric є майданчиком, яка збирає талановитих 

митців і надає їм можливість показати свої роботи всьому світу. Вони 
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допомагають об'єднати креативну спільноту та подолати географічні 

обмеження, дозволяючи митцям розповісти свої історії та висловити свої 

думки за допомогою ілюстрацій. 

 

3.2. Цифрові патріотичні ілюстрації Марія Кінович 

Після повномасштабного вторгнення Росії в Україну багато художників 

поміняли свій вектор творчості і почали «документувати війну», в тому числі 

і Марія Кінович. Вона зізнається: «Я зрозуміла, що не зможу малювати не про 

війну. Це для мене єдиний спосіб проживати все те, що несеться зараз» [27]. 

Марія Кінович, або ж як вона називає себе, Марі - ілюстраторка, вивчала 

культорологію в Національному університеті «Києво-Могилянська академія», 

а з 2014 працює графічною дизайнеркою. Марія професійно займалась 

каліграфією, створювала обкладинки для багатьох українських і світових 

видавництв, працювала в комерційній ілюстрації [48]. 

Воєнна тематика появилась у творчості Марії Кінович в перші ж дні 

повномасштабного вторгнення, як зазначає авторка: «На початку березня в 

мене з’явилося чітке відчуття, що я живу в сюрреалістичному світі, де 

малювання як таке, особливо комерційна ілюстрація, втратили сенс. Коли 

летить ракета, кому потрібна картинка на банку пива? Єдиний сенс – це 

кричати про те, що відбувається, якось це документувати» [27]. 

Мистецтво може бути найефективнішим засобом привернення уваги 

міжнародної спільноти до жахливих реалій воєнних подій в Україні, можливо 

сильніше аніж репортажі про ці події в новинах дня [60]. Візуальна мова 

зрозуміла всім людям, не залежно від їхньої рідної мови, що дає змогу одразу 

побачити історію й емоційно відчитати та чітко вловити повідомлення, яке 

транслює сам ілюстратор. Марія Кінович через свої візуальні зображення 

стала містком спілкування з іноземною аудиторію і таким чином транслювала 

важливі новини для широкого кола респондентів. 

Першими її роботами були ілюстрації із зображенням бійців Збройних 

Сил України (Рис. 3.2.1), а також евакуація Марії з Києва (Рис. 3.2.2) – ми 
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можемо побачити ряди машин, що заповнюють весь простір, буквально 

розчиняючись у ньому, це все утворює домінантну сіру пляму, що підкреслює 

атмосферу задухи і страху, а також напруга невідомості, розгубленості, жаху. 

На другому тижні війни художниця малює невеликий комікс (Рис. 3.2.3), 

який складається з трьох частин, в якому Марія хоче передати абсолютну 

нестабільність світу, в якому не можливо перестати думати про те, що в 

Україні більше немає безпечного місця простого життя [59]. Це вона показує 

через комбінацію червоного та чорного кольорів, що створюють нависаючу, 

тривожну і гнітючу атмосферу. На контрасті із цим зображенням, в третій 

частині коміксу бачимо блакитний і жовтий кольори, які дають надію на світле 

майбутнє. 

Ці та подальші роботи художниці можна порівняти зі сторінками в 

щоденнику, де Марія Кінович документує важливі для неї події у вигляді 

ілюстрацій. Авторка зображує свої думки щодо важливих свят, таких як День 

незалежності (Рис. 3.2.4), Великдень (Рис. 3.2.5), день української мови у 

контексті війни (Рис. 3.2.6), а також створює емоційні роботи на тлі трагічних 

щоденних новин. Ілюстрація «Буча» (Рис. 3.2.7) особливо відрізняється своєю 

емоційністю і виділяється серед інших зображень. Більшість простору 

зображення зафарбоване в червоний колір, що в контексті ідеї лягає кривавою 

плямою, продовжуючи російський прапор. Постать із зображення не має 

чіткого контуру, ми можемо бачити тільки портрет, зроблений у стилі 

художниці, а посередині чорним наведені сліди від пострілів.  

На питання про виразний особистий стиль, Марія відповідає, що не думає, 

що прийшла до якогось певного стилю, а «робить так, як робить» [42]. Можемо 

помітити, що художниця експериментує та не боїться пробувати нові техніки, 

попри те, певний «особистий почерк» прослідковується завжди. Першою 

особливістю є робота з лінією: в своїх ілюстраціях Марія використовує прості 

та чисті лінії, але тільки для уточнення певних рис обличчя, силуетів чи 

предметів. Вона використовує досить товстий контур, який дає відчуття 

чорного маркеру. Другою – символізм. В своїх роботах на тему війни вона 
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зазвичай застосовує ті ж самі основні принципи свого стилю, що і в інших 

творах. Проте, Марія звертає більше уваги на відображення сильних емоцій та 

настроїв, пов'язаних з війною, таких як біль, страх, розпач та скорбота. Марія 

намагається передати важливість і значення теми війни через зображення 

емоцій та почуттів учасників та жертв військових дій. Художниця 

використовує символіку та метафори, щоб передати трагічні наслідки війни. 

Вона подає образи, які відображають знищення, руйнування через зображення 

диму, вогню, розтрощеної техніки, протитанкових їжаків та ракет. Образами, 

які відображають надію на мир, постають квіти, український прапор і голуби. 

Колірне вирішення ілюстрацій також виступає стилістичною особливістю 

художниці. В більшості своїх робіт до війни Марія використовувала пастельні 

кольори, це допомагало відтворити спокійну та затишну атмосферу життя. Її 

патріотичні ілюстрації періоду війни стали виразними і насиченими в кольорі, 

що влучно передають емоційне навантаження. Вона дуже вміло відтворює 

почуття і настрій за допомогою кольорів: червоний передає кровопролиття, 

біль, напругу та трагедію війни (Рис. 3.2.8); чорний колір символізує темряву, 

смерть і жалобу, передає пустоту і руйнування як невідворотні наслідки війни 

(Рис. 3.2.9). Сірий колір передає холодність, задуху й огрубілість почуттів, він 

додає роботам відчуття занепаду та відчуження (Рис. 3.2.10). В ілюстраціях 

Марії Кінович блакитний колір символізує мирні теми й пов’язаний із 

сприйняттям чистого неба (Рис. 3.2.11). Також варто згадати і про зелений, він 

використовується для зображення людей, які боронять нашу землю, а також 

символізує буденність і той факт, що життя, не зважаючи ні на що, триває. 

Особливо це яскраво прочитується в ілюстраціях, де на зеленій траві лежать 

протитанкові їжаки або ж частини зламаної техніки (Рис. 3.2.12). 

З самого початку Марія Кінович зі своїми патріотичними роботами 

почала виставлятись за кордоном. Найчастіше це були експозиції Pictoric - 

виставки проходили у різних містах Польщі, Німеччини, Естонії, Каталонії, 

Франції, Нідерландах, Литві та у США (Рис. 3.2.13). Саме за посередництвом 

ілюстрацій Марії, можна було побачити, що саме відбувається в Україні [48]. 



 

 47 

Варто згадати і про благодійні проекти, в яких Марія Кінович брала 

участь як художниця. Один з них це створення двадцяти патріотичних 

листівок, кожна з яких описує важливу віху історії або є певним символом-

ідеєю (Рис. 3.2.14). Зауважимо, що стилістика цих листівок відрізняється від 

виразного стилю персональних проектів Марії, в яких кольорові плями 

відіграють основну роль, у цьому випадку всі зображення виконанні у 

графічній чорно-білій гамі. Можемо прослідкувати наслідування стилю 

українського художника-графіка Георгія Нарбута, а саме його способу 

малювання віньєток, паттернів, побудови вишуканої композиції і граничної 

простоти графіки. Одна з листівок зображає Тараса Шевченка (Рис. 3.2.15), 

який сидить на кріслі в палаючій кімнаті, що відсилає нас до відомого мему 

«This is fine» («Все добре»). Глядачам так сподобалась ця картинка, що вони 

одразу почали використовувати її у своїх соцмережах і вона стала «вірусною». 

«Все добре» саме ця фраза-мем передає стан багатьох українців - навкруги все 

може іти не по плану, але «ми тримаємось». 

Марія Кінович займається і особистою благодійною діяльністю. 

Художниця створила декілька варіантів роздрукованих постерів зі своїми 

цифровими ілюстраціями та всі виручені кошти направляє в благодійні 

організації та людям, які потребують допомоги. 

Патріотичні твори важливі не тому, що вони «актуальні» або 

«необхідні», вони важливі тому, що можуть розповісти про історію набагато 

більше, ніж «сухі» новини з мас медійних джерел, які обмежені формою 

вислову. Ілюстрації Марії Кінович допомагають передати почуття й емоції, які 

пов'язані зі страхом, болем та розпачем війни, а також вшанувати тих, хто 

постраждав або загинув. У своїх роботах на тему війни Марія Кінович 

відображає різні аспекти цього негативного явища, але завжди робить це з 

надією на мир, який є однією з головних тем її творчості. 
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3.3. Графічні ілюстрації Євгенії Полосіни 

Євгенія Полосіна є ілюстраторкою та принтмейкеркою, а також є 

співзасновницею студії шовкографії під назвою "сері/граф". Крім того, вона 

відома як організатор фестивалю ручного друку під назвою "Принт фест /100". 

Євгенія отримала освіту в Київському політехнічному інституті, де 

вивчала графіку на видавничо-поліграфічному факультеті, а також в 

Британській вищій школі дизайну, де проходила курс ілюстрації під 

керівництвом Віктора Меламеда. 

Серед робіт Жені можна знайти ілюстрації, спрямовані на соціально-

значущі теми, такі як плакати для Kyiv Pride у 2017 і 2018 роках або для 

демонстрацій проти заборони абортів [3]. 

На початку повномасштабного нападу, сидячи у шкільному 

бомбосховищі, де художниця знайшла притулок від небезпеки, вона вирішила 

використовувати своє мистецтво, щоб донести важливі повідомлення та 

підтримку своїй спільноті. За словами самої Євгенії, вона почала малювати з 

першого дня війни, і ця заняття стало її копінг-стратегією. Це допомагає їй 

відчувати, що вона робить щось конкретне та акумулювати злість і сум у 

творчу дію [25]. 

В перші дні під час обстрілів та тривог, Євгенія створювала невеликі 

комікси, які відображали воєнне життя (Рис. 3.3.1). Вона зображувала людей, 

які перебували біля неї в сховищі, а також робітників критичних інфаструктур, 

які навіть під час обстрілів находять сміливість допомагати іншим.  

Женя Полосіна використовує свої ілюстрації як миттєвий канал 

спілкування та вираження емоцій у воєнний період. На її ілюстраціях можна 

бачити зображення повідомлень від важливих осіб або фрагменти жахливих 

новин, які відображають складну та напружену ситуацію воєнного часу. На 

ілюстрації від 6 березня 2022 року (Рис. 3.3.2) художниця повністю заповнює 

всю площину людьми з телефонами в руках від яких розлітаються 

повідомленнями з питаннями “Як ти?”. Велика кількість чорних плям на 
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ілюстрації роблять атмосферу особливо тривожною, на противагу їм,  

контрастними білими плямами постають саме повідомлення з текстом.  

В березні художниця публікує комікс, в якому описаний виїзд своєї 

родини з Бучі та з під Гостомеля (Рис. 3.3.3). Ілюстрації виконані здебільшого 

в чорно-білій гамі з червоними акцентами та жовтими плажками, на яких 

позначена дата і час події. 

Ілюстрація під заголовком "sens_cont" найбільше завірусилась в 

соціальних мережах (Рис. 3.3.4). Вона розповідає історію реакції Instagram на 

публікацію з інформацією про трагедію в Бучі та інших містах Київської 

області. Ця ілюстрація демонструє, як деякі люди, зокрема з Америки, 

стикались з блокуванням фото з Бучі платформою Instagram через "чутливий 

контент". Цей епізод відображає важливість інформаційної роботи та 

необхідність продовжувати інформувати світ про те, що відбувається в 

Україні. 

Євгенія Полосіна вирізняється унікальним графічним стилем, який 

демонструє високий рівень креативності та сміливості у мистецтві. Вона не 

соромиться експериментувати з пропорціями у своїх ілюстраціях. Вона може 

використовувати незвичайні та неспівмірні розміри об'єктів, що додає її 

роботам несподівану виразність. Наприклад, це чітко можна побачити в  

ілюстрації від 31 травня 2022 року “ЗСУ” (Рис. 3.3.5), де весь простір роботи 

займає спина військовослужбовиці. Ця картина створена з метою відобразити 

важливість присутності жінок в армії. Художниця вважає, що важливо 

пам'ятати, що армія не є однорідною, а різноманітною. Україна володіє одним 

із найвищих відсотків жінок в Збройних Силах серед країн Європи [25]. 

Її композиції завжди пронизані динамікою та відчуттям руху. Женя 

Полосіна вміло передає енергію подій та об'єктів, що зображені на її 

ілюстраціях. Для цього також використовуються незвичайні камерні кути та 

сильні перспективні скорочення. В ілюстрації присвяченої до 8 березня 2023 

року (Рис. 3.3.6) художниця використовує сильний образ жінки у військовій 

формі. Ця робота втілює жіночу мужність та силу. Обличчя жінки є виразним 
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та зарядженим емоціями, воно показує важливість моменту та рішучість дій, а 

зоровий контакт з глядачем допомагає передати атмосферу неспокою та 

тривоги. В свою чергу композиція ілюстрації є дуже динамічною, адже 

захисниця знаходиться в стані бігу, і Євгенія підкреслює це сильними 

перспективними скороченнями ліній. Така композиція підсилює небезпеку та 

ризик, з якими стикаються люди в самому центрі війни. 

Важливою особливістю графічного стилю Євгенії Полосіної є 

використання глибокого чорного кольору у тінях, що не тільки надає її 

роботам виразності, але також може відсилати до українських графіків 

минулого, таких як Федір Глущук. Він теж використовував прийом з’єднання 

всіх тіней у цікаві чорні плями, які вдало контрастують з світлим простором, 

це ми можемо побачити на одному з його плакатів на (Рис. 3.3.7) [23]. Окрім 

цього, чорний колір відіграє важливу роль у підкресленні драматичності сцен 

та образів. 

Варто зазначити, що Євгенія працює в графічних редакторах, 

використовуючи текстурні пензлі, які імітують м'які матеріали. Ця техніка 

дозволяє їй створювати різноманітні текстури на поверхні об'єктів та фонів. 

Текстура в її роботах відіграє велику роль у створенні гнітучої та реалістичної 

атмосфери. Вона додає відчуття глибини та реалізму до зображень, 

збагачуючи їх візуальну мову. 

Женя Полосіна встигла взяти участь у декількох проектах на тему війни 

- перший з них це створення документального мальопису "Блекаут. Хроніки 

нашого життя під час війни Росії проти України” (Рис. 3.3.8), який вона 

розробляла з другою ілюстраторкою - Анною Іваненко. Вони описали темні 

події зими 2022-2023 років, коли українці стали жертвами обстрілів та 

залишилися без тепла і електроенергії. Головними персонажами коміксу стали 

самі авторки, також на його сторінках можна зустріти лікарів, енергетиків і 

інших героїв, які допомагали відновити світло та тепло ризикуючи власним 

життям. 
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Аня Іваненко та Женя Полосіна розповідають, що ця книга служить 

документацією процесу її власного створення, який відбувався в умовах зими 

2023 року. Вони відтворювали моменти, коли художниці знаходилися в 

коридорі, переживаючи тривоги та обговорювали, які елементи найкраще 

включити в книгу та як переходити від одної теми до іншої. На сторінках, вони 

зображали як зустрічались з редакцією або вирушали до друкарні. Також 

авторки розповідали про свою комунікацію з родичами та друзями, які 

переживали блекаут у різних містах та селах. Особливе місце присвячено 

враженням від нових звичок у побуті і про те, як Анна та Євгенія переживали 

масовані ракетні обстріли, знаходячись у коридорі. 

Кольорова гама у книзі "Блекаут" вражає своєю виразністю та 

символічним підходом. Більшість сцен у книзі відзначаються дуже глибоким 

чорним кольором, який створює відчуття пустоти та відсутності світла (Рис. 

3.3.9). Саме цей колір відображає атмосферу блекауту та війни, де світло стає 

рідкісним явищем. Спеціально відзначаються жовті вкраплення, що 

символізують світло та надію серед темряви та обмеженості. Жовті акценти в 

образах світла створюють контраст та привертають увагу до центральних 

моментів книги. Такий використання кольорової гами допомагає створити 

глибоку та емоційно насичену атмосферу, передаючи читачам не лише сюжет, 

а й почуття та настрій героїв у важкий час війни. 

Варто зазначити, що у цій книзі кожна деталь продумана до найменших 

нюансів - коли ми розкриваємо чорну обкладинку з вклеєною карткою, яка 

нагадує полароїдний знімок, "спрацьовує світло" жовтого форзацу. Так само 

це світло поступово гасне, коли ми закриваємо книгу вкінці, залишаючи нас з 

відчуттям, ніби ми витягнули з темряви освітлену історію чужого досвіду. [1]. 

Олена Безугла, СЕО компанії Yakaboo, говорячи про цю книгу, описує  

її цікавою, незвичною та надзвичайно стильною. Виходячи із її слів 

англомовну версію книги вже передзамовила відома британська компанія 

Gardners. Олена вважає, що кожен має щось сказати про цей період часу. Тому 

для видавництва було важливо документувати події та емоції, щоб пізніше 
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розповісти про них світу і створити ще одну важливу сторінку в історії цієї 

війни [44]. 

За словами виконавчої директорки "Yakaboo Publishing" Катерини 

Ісаєнко, це унікальна ситуація, де ми перебуваємо в центрі подій війни і 

водночас створюємо культурний продукт, який демонструє всьому світові, 

яким є життя в цій ситуації і наскільки це сповнене страху та ризику. 

Наступним проектом для Євгенії Полосіної стало створення 

ілюстративного ряду для книги Олександра Михеда “Котик півник шафка” 

(Рис. 3.3.10). Самотня шафка та вцілілий в руїнах півник з Бородянки - це 

фотографії, які, ймовірно, знайомі кожному українцю. У книзі Олександра 

Михеда "Котик, Півник, Шафка", читачі познайомляться з історією сім'ї,  в 

будинок якої прийшла війна. Один з головних персонажів цієї книги - це 

шафка, яку дідусь Петро створив своїми власними руками, у ній зберігаються 

різноманітні сімейні речі та старі фотографії. Разом із шафкою живе Півник - 

глечик, подарований Лізі на сьомий день народження. Незважаючи на зміну 

часу і оновлення ремонту, він, як справжній член сім'ї, вірно переживає всі 

радості та труднощі, що настають для мешканців цього будинку. 

Ця вражаюча та надихаюча історія автора була ілюстрована Женею 

Полосіною, і цей успішний тандем виграв на Шостому міжнародному 

конкурсі ілюстрованих книжок "NAMI CONCOURS 2023” [24]. Євгенія 

залишається вірною своєму унікальному стилю, створюючи ілюстрації до цієї 

книги. Пропорційне збільшення фігур людей на тлі інших об'єктів підкреслює 

їхню важливу роль у цій історії (Рис. 3.3.11). Завдяки використанню теплих 

кольорів, таких як жовтий та коричневий, від малюнків віє затишком і теплом 

(Рис. 3.3.12). Додатково важливо відзначити, що Євгенія Полосіна вдалась і до 

типографічного мистецтва. До прикладу, назва книги на обкладинці та назви 

кожного розділу створені художницею вручну, що чудово вписуються в стиль 

ілюстрацій (Рис. 3.3.13). 

Ілюстрації Євгенії Полосіної стають не просто естетичними та 

красивими картинками, але й засобом спілкування і рефлексії щодо важливих 
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суспільних питань. Крім того, активна участь Євгенії Полосіної в проектах, 

спрямованих на збереження важливих подій і розповідь про жах війни всьому 

світові, свідчить про її прагнення підняти та розширити обізнаність про тему 

війни та її наслідки. Її творчість служить не лише мистецтву, а й нагадує нам 

про важливість пам'яті та глибокого розуміння трагедії війни. 

 

3.4. Патріотичні “діджитал-гравюри” Олега Грищенка 

Олег Грищенко - це відомий графік, ілюстратор і автор різноманітних 

видань, включаючи самвидави, книги художника, відеороботи та роботи для 

публічного простору. Він також є одним із співзасновників та кураторів клубу 

ілюстраторів Pictoric. 

Олег Грищенко народився у 1985 році у Житомирі. Він отримав освіту 

у Косівському художньому училищі та завершив навчання на кафедрі графіки 

Національної академії образотворчого мистецтва та архітектури у 2010 році. 

Після закінчення навчання він продовжив викладати на цій кафедрі в якості 

асистента. З 2011 року Олег є викладачем майстерні Книжкової графіки у 

Національній академії образотворчого мистецтва та архітектури. 

З 2008 року Олег активно бере участь у персональних та групових 

художніх проектах, а також виставках книжкової графіки та плакату на рівні 

всієї України та за кордоном. В даний час він проживає та працює у Києві, де 

продовжує розширювати своє мистецьке спадкування та сприяти розвитку 

ілюстрації в Україні [33]. 

Ще з першого дня повномасштабного вторгнення Олег Грищенко 

розпочав створювати надзвичайно вражаючі плакати воєнного часу, що 

дивують своєю оригінальністю та відмінністю від інших творів у цифровому 

середовищі. 

Цифрові плакати Олега Грищенка вражають своєю здатністю імітувати 

графічні роботи, створені методом лінориту, хоча насправді вони створені у 

цифровому середовищі. Олег вдало поєднує традиційну графічну естетику 
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лінориту з сучасними інструментами та технологіями, щоб створити свої 

вражаючі та унікальні твори. 

В цифрових плакатах художника присутня графічна спрощеність, яка 

досягається створенням товстих контурних обрисів та обмежених тіней, щоб 

надати своїм ілюстраціям виразності. Олег використовує цифрові техніки для 

створення текстур та рельєфності, що нагадує графічний ефект 

“несподіванності” у лінориту, адже кожен відбиток стає унікальним саме 

завдяки цьому. 

Олег Грищенко дійсно має визначену стилістику у використанні 

кольорів у своїх ілюстраціях на тему війни. Він вдало використовує кольори 

та контраст, щоб надати своїм роботам виразності і емоційну насиченість. 

Один з найбільш замітних елементів у багатьох ілюстраціях Грищенка - це 

жирні чорні контури. Вони відокремлюють об'єкти та створюють візуальну 

чіткість, при цьому додаючи враження глибини та графічної спрощеності. 

Синьо-жовта комбінація кольорів в ілюстраціях Олега Грищенка має 

важливий символічний зміст, що вказує на Україну та самоідентифікацію 

українського народу (Рис. 3.4.1). Ці кольори стали не тільки національними 

кольорами України, але й символами її суверенітету, культури і національної 

гордості. Червоний колір використовується для візуалізації ворога, агресії та 

насильства. Він надає образам агресивності та небезпеки (Рис. 3.4.2). Крім 

цього червоний використовується для ілюстрації вогню та кровопролиття. 

Ще однією важливою особливість ілюстрацій Олега Грищенка є те, як 

він майстерно використовує міфологічні образи у своїх плакатах на воєнну 

тематику, створюючи роботи, які не лише вражають естетично, але й мають 

глибокий сенс та символіку.  

Грищенко надає міфічним образам новий сенс, використовуючи їх як 

символи різних аспектів війни. Наприклад, він може зобразити війну у вигляді 

битви між добром і злом, використовуючи античних богів або героїв як 

алегоричних персонажів. Це ми можемо побачити у декількох роботах, перша 

з них -  ілюстрація від 3 березня 2022 року (Рис. 3.4.3), на якому зображений 
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Голіаф, який символізує Росію, та маленька фігура чоловіка, який вражає 

ворога в саму голову - символ українського супротиву. Образ Голіафа - це 

легендарна фігура зі Старого Завіту Біблії, яка стала символом величезної сили 

та переваги, а також невіри у перемогу сильнішого супротивника. Цей образ 

також служить символом перемоги менш сильного над сильнішим, а також 

сміливості та віри у власні сили.  

Крім цього у декількох плакатах російська агресія зображується у 

вигляді химер. Зазвичай химера має три складові частини тіла, які походять 

від різних тварин, Олег Грищенко, у свою чергу, створює образ літаючих істот 

з головами кровожерних людей, великими крилами та лапами з кігтями. На 

першій ілюстрації «#standwithukraine against russian propaganda» (Рис. 3.4.4) ці 

істоти знаходяться на верхній частині роботи створюючи велику темну пляму, 

на її противагу - в нижній частині розміщений яскраво жовтий корабель з 

українськими громадянами. Від химер лунають пропагандиські ідеї щодо того, 

що «їхня культура незалежна від політики», у відповідь на це люди внизу 

ілюстрації одягнені в навушники, щоб не чути ці заклики.  

На іншій ілюстрації «russia steals Ukrainian children» (Рис. 3.4.5) 

присутньо декілька химер які займають майже весь простір плакату - вони 

намагаються дістатись до українських дітей, говорячи при цьому жахливі речі 

про “перевиховання”. Таким чином художник привертає увагу людей до 

викрадення дітей країною-агресором внаслідок війни. Це надзвичайно тяжкий 

та обурливий злочин, який має серйозні наслідки для дітей, їхніх родин та 

суспільства в цілому. 

У своїх ілюстраціях на воєнну тематику Олег Грищенко вдало поєднує 

сучасні реалії з образами українських народних персонажів з казок та легенд, 

а також з язичницькими слов'янськими образами. В ілюстрації від 16 березня 

2022 року “Котигорошко в поміч!” (Рис. 3.4.6) можемо побачити яскравий 

образ Котигорошка - персонажа українських казок, який часто змушений 

стикатися з різними викликами і протистояти ворогам. На плакаті 

Котигорошко своєю булавою відбиває російську ракетну атаку захищаючи 
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громадян України. В ілюстрації «Ukrainian steppe support Ukrainian forces» 

(Рис. 3.4.7) художник зображає велику постать слов’янського бога Перуна. 

Вважається, що Перун відображає важливу роль в язичницькому пантеоні як 

захисник і володар небес. На цій роботі він зображується як високий і сильний 

чоловік, який тримає в одній руці меч, що символізує його владу над війною і 

захистом, а іншою рукою тримає свій знак - тризуб. Тризуб Перуна, також 

відомий як "Перуновий тризуб" або "Тризубець", є одним із найважливіших 

символів у давньослов'янській міфології та релігії, який з часом став 

українським національний символом - сучасним державним гербом України. 

На нижній частині ілюстрації ми можемо побачити поле зі знищеною технікою 

ворога. 

Олег Грищенко використовує міфологічні образи для нагадування 

глядачам про історичні події. Наприклад, в ілюстрації від 4 березня 2022 

«Cancel russia» (Рис. 3.4.8) ми бачимо використання образу Троянської війни 

для аналогії з Повномасштабним вторгненням, а саме Троянського коня. Цей 

образ є одним з найвідоміших та найважливіших образів в античній міфології 

та культурній спадщині. Він став символом підступності, обману та 

прихованої загрози. Художник використовує саме цей образ, щоб 

символізувати російську агресію проти України та загрозу, яка прихована під 

видом миру, дружніх ініціатив та “невинності” громадян Росії.  

Його роботи були представлені на виставках в Україні та різних країнах 

світу, включаючи Німеччину, Португалію, Польщу, Угорщину, Грузію, 

Грецію, Італію, Японію, Іспанію, Францію, Швецію, Фінляндію, Південну 

Корею, Канаду та Сполучені Штати. Починаючи з 28 квітня, на фасаді 

Туристичного інформаційного центру та на інформаційних кубах була 

представлена виставка цифрових плакатів художника (Рис. 3.4.9). У 

виставковій експозиції у Запоріжжі були представлені його роботи з серії 

"Stand with Ukraine," у яких Олег Грищенко використовує міфологічні образи, 

адаптуючи їх до сучасної української реальності [34].  
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Як каже сам автор про цю серію - “Мої мистецькі роботи є формою 

мого громадянського вираження через графічні образи. У моїй серії плакатів, 

створених для підтримки України, я використовую відомі та популярні 

метафори, щоб зробити їх легко зрозумілими у всьому світі, без потреби в 

довгих поясненнях. Все-таки головна роль мистецтва - це залишити враження 

і не залишити аудиторію байдужою до війни в Україні та проблем, які вона 

породжує. Зробити кожного глядача здатним з'єднати точки, проаналізувати 

причини цієї війни і знати, хто є агресором” [61]. 

Цифрові плакати Олега Грищенка вражають своєю здатністю імітувати 

графічні роботи, створені методом лінориту, хоча вони виконані в цифровому 

середовищі. Це робить стиль художника унікальним та впізнаваним на 

світовій арені. Крім цього, Олег Грищенко використовує міфологію як 

потужний інструмент для передачі складних історій та емоцій, пов'язаних із 

воєнною тематикою. Він створює ілюстрації, які не лише вражають візуально, 

але і залишають глибокий слід у думках і серцях своїх глядачів. 

 

3.5. Плакатні роботи Максима Паленко 

Максим Паленко - це відомий український ілюстратор, який 

співпрацює з різними видавництвами, включаючи відомі «А-БА-БА-ГА-ЛА-

МА-ГА» та «Видавництво Старого Лева». Художник народився в 

Новоолександрівці на Дніпропетровщині. Вже з четвертого класу Максим 

навчався в художній школі, де почав розвивати свій художній талант. Після 

закінчення художньої школи Максим Паленко продовжив своє навчання в 

Дніпропетровському художньому училищі, де вдосконалював свої навички у 

живопису та ілюстрації. Пізніше він навчався у Львівській академії 

друкарства, де вивчав графічне мистецтво та ілюстрацію [35]. 

З початком повномасштабного вторгнення Росії в Україну, Максим 

Паленко став активним учасником антивоєнного руху та використовує свої 

навички для створення антивоєнних плакатів та ілюстрацій. Його роботи стали 

сильною публічною заявою проти агресії і насильства. Вони висловлюють 
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підтримку українському народу і виступають нагадуванням всьому світову 

про жахливі наслідки війни. 

Максим Паленко виявив глибоке співчуття та підтримку героїчних 

захисників Маріуполя, міста, яке було піддане важким випробуванням під час 

війни. Він вирішив висловити своє відношення до цієї теми через своє 

мистецтво, створивши комп'ютерну графіку під назвою "Маріупольська 

Покрова" (Рис. 3.5.1). 

Ця робота стала важливим символом підтримки та солідарності з 

Маріуполем та його мешканцями. Картина "Маріупольська Покрова", яка 

зображує Діву Марію, що покриває військових, має дуже виразний сюжет та 

символізм. У цій картині відбувається поєднання релігійного і військового 

символізму, що робить її особливо важливою в контексті подій в Україні. 

Діва Марія, захищаючи військових під своїм покровом, відображає 

духовну підтримку та надію, яку вона надає всім захисникам Маріуполя, а 

також усім людям, які страждають внаслідок війни. Стилізація одягу 

Богородиці під заводське обладнання і фон з корпусами заводу, на які летять 

ракети, вказують на будівлю металургійного комбінату Азовсталь, який став 

фортецею для захисників Маріуполя. Українські бійці тримали там оборону 

87 днів, в результаті російська армія артилерійськими обстрілами, ракетними 

ударами й багатотонними авіабомбами остаточно знищила завод [41]. 

Дуже важливим аспектом є те, що ця комп'ютерна графіка була продана 

на аукціоні Saint Javelin за значну суму - 22 тисячі доларів. Ці кошти були 

зібрані та використані для закупівлі дронів для України [22]. Дрони можуть 

бути корисні на передовій лінії війни, допомагаючи виявляти ворожі цілі та 

забезпечуючи додатковий захист військовим та мирним жителям. Такий акт 

благодійності та підтримки показує, як мистецтво може стати не лише засобом 

вираження почуттів, а й підтримки важливих справ і ініціатив. 

Картина "Воїн Азовсталі" (Рис. 3.5.2), намальована у травні 2022 року, 

свідчить про глибокі переживання та підтримку художника Максима Паленка 

стосовно захисників Азовсталі та їхнього внеску у захист міста та України. 
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Автор відзначає, що ця картина була створена як власна ініціатива, а не на 

замовлення. 

Робота Максима Паленка, картина "Воїн Азовсталі", набула великої 

популярності в Інтернеті, де її активно поширювали та виражали бажання 

використовувати її для створення плакатів на демонстраціях та інших подіях. 

Ця ілюстрація отримала широкий відгук як в Україні, так і за кордоном. 

Художник Максим Паленко використовує символічне значення 

шолома, як атрибута канонічного лицаря у своїй графіці. Навіть те, що сучасні 

захисники не носять такі шоломи, не зменшує значення цього образу, оскільки 

він є своєрідним міжнародним символом лицарства та мужності. Захисники, 

які "одягалися" в цей шолом, стають українськими лицарями, символізуючи 

свою готовність боротися та захищати свою країну. 

При детальному розгляданні графіки, ми можемо чітко замітити, що 

шолом повністю вкритий трубами та заводськими комунікаціями. За словами 

автора, ці графічні моменти завжди були перед очима через постійні тривожні 

новини [12]. 

Після певного часу компанія з Львова Mint XXI, яка спеціалізується на 

виготовленні колекційних монет, звернулася до художника з пропозицією 

перетворити його роботу у металеву монету. Максим Паленко погодився на 

цю ініціативу (Рис. 3.5.3), оскільки він розумів важливість популяризації 

України у світі та використання мистецтва як інструмента для цього. За його 

словами, ця ідея може допомогти пришвидшити світовий розповсюдження 

символіки та історії, що представлені на картині, та внести внесок у зміцнення 

образу України в світовому співтоваристві [52]. 

Варто згадати і про ілюстрацію Максима Паленка, яку Міністерство 

оборони України поширило в своїх соціальних мережах (Рис. 3.5.4). На ній 

зображено російського диктатора Володимира Путіна, який перекушує 

багатоповерховий будинок у Дніпрі, це виступає важливим мистецьким 

виразом  художника на події в Україні під час війни з Росією. 
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На графіці виразно зображено величезну фігуру російського диктатора, 

який символічно "пожирає" будинок, де проживають мирні українці. Максим 

в цій роботі використовує хаотичні та рвані штрихи, що тільки додають 

емоційності. Ця ілюстрація влучно передає страшну реальність війни та 

агресії, з якою стикається цивільне населення [2]. 

Варто згадати і про ілюстрації Максима Паленка, які акцентують на ідеї 

того, що російська культура є чужою для українців і потребує відмови. Його 

роботи висловлюють погляд на те, що українцям важливо визначити свою 

національну ідентичність та відмовитися від спільної культурної спадщини з 

Росією через її агресивну політику. 

Одна з ілюстрацій Паленка відображає відомих російських діячів 

культури в російській воєнній формі (Рис. 3.5.5). Ми можемо побачити 

Бродського, Булгакова, Маяковського та навіть Пушкіна з перемотаною 

головою. Ця робота підкреслює той факт, що деякі видатні представники 

російської культури виступали проти України в свій час та зараз, скоріше за 

все, відстоювали би агресивну політику Росії. Максим Паленко вказує на 

важливість усвідомлення цього факту і виступає за відмову від ідеології та 

впливу таких осіб у культурному просторі України. 

В наступній ілюстрації Максим Паленко використовує образ мертвого 

президента Росії Володимира Путіна, а від його крові графічно формує 

портрет Олександра Пушкіна (Рис. 3.5.6). Цей образ символізує відмову від 

російського імперіалізму та важливість визнання української ідентичності та 

історії. В Україні Пушкіна часто асоціюють із підтримкою російської імперії 

та відвертим проросійським поглядом.  

Максим Паленко здебільшого використовує жорстокі образи та 

сюжети в своїх ілюстраціях, щоб привернути увагу до важливих подій і 

питань, зокрема, пов'язаних із війною та російською агресією проти України. 

Його роботи можуть викликати сильні емоції та поділ думок у глядачів, але 

саме це є однією з мет цього мистецтва - викликати обговорення та обурення 

щодо жорстокості та злочинів, які відбуваються внаслідок війни. 
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Деякі глядачі можуть вважати, що такі образи є занадто жорсткими або 

образливими, особливо коли йдеться про ілюстрації з вбивствами або 

знищенням культурних цінностей. Однак інша частина аудиторії та сам 

художник аргументують, що важливо показувати справжню сторону війни, її 

жорстокість та наслідки. Максим Паленко та подібні митці вважають, що через 

свої ілюстрації вони можуть привернути увагу до проблем та злочинів, які не 

повинні залишатися непоміченими. 

Ситуація з знищенням Іванківського історико-краєзнавчого музею, в 

якому зберігалися шедеври відомої української художниці Марії Примаченко, 

стала предметом широкої громадської обурення та обговорення. Музей був 

підданий руйнуванню російськими окупантами 25 лютого 2022 року. 

Відповіддю на цю жахливу подію Максим Паленко того ж дня створив 

ілюстрацію, яка зобразила пораненого кулями російської армії звіра, що 

символізує роботи Марії Примаченко (Рис. 3.5.7). Ця ілюстрація відзначає 

руйнування культурних скарбів та творчого надбання українського народу під 

час війни. 

Максим Паленко, створюючи таку ілюстрацію, намагався привернути 

увагу до трагічних наслідків воєнних дій, зокрема до культурних втрат, які 

відбуваються під час війни. Він виражає своє обурення та засудження 

знищення культурних цінностей і наголошує на важливості захисту 

культурної спадщини та історії свого народу. 

Максим Паленко, через свої ілюстрації відіграє важливу роль в тому, 

щоб нагадати людям про жахи війни та віддати належну честь героям, які 

відважно захищають Україну. Його творчість стала не лише способом 

виразити своє ставлення до сучасних подій, але й засобом комунікації з 

аудиторією щодо важливості миру та потреби в захисті свободи та 

незалежності. Варто зазначити, що окрім цього, Максим робить конкретний 

внесок у збір коштів для потреб захисників та мирних мешканців. 
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3.6. Мінімалістичні роботи Нікіти Тітова на тему війни 

Нікіта Тітов, художник, ілюстратор, плакатист та театральний 

художник, приніс важливий внесок у сферу мистецтва України. Художник 

народився в Естонії, але в дитинстві з сім’єю переїхав до Харкова, а зараз 

проживає в Івано-Франківську. Він став відомим завдяки своїм вражаючим 

плакатним роботам, особливо під час Майдану. Плакати Тітова стали 

важливим засобом виразу та спілкування під час подій 2013–2014 років. Він 

володіє неперевершеним талантом передавати складні ідеї через просту, але 

потужну графіку. Його роботи акумулюють емоції, повідомляють важливі 

повідомлення і надовго залишають слід у глядачів. Нікіта Тітов використовує 

свої роботи, щоб спонукати людей думати, відчувати і діяти, розкриваючи 

актуальні суспільні проблеми та виражаючи підтримку важливим справам [8]. 

Плакати Нікіти Тітова, створені під час Повномасштабного нападу на 

Україну, стали важливим виразником глибоких почуттів та патріотизму. Вони 

відобразили страх і складність ситуації, з якою Україна стикнулася під час 

агресії Росії. Плакати цілеспрямовано звертали увагу на несправедливість та 

насильство, які були спрямовані проти України. 

Ці твори мистецтва не тільки допомагали висловити обурення та 

підтримку, але й стали платформою для обговорення важливих питань, 

пов'язаних з війною. Вони активно поширювалися в соціальних мережах та на 

публічних заходах, надихаючи людей долучатися до допомоги військовим та 

допомагати потерпілим. 

Одним із важливих проектів автора є «#Позивний Україна», який 

створено спільно Українським ветеранським фондом та спрямований на 

іноземних глядачів. В цьому проекті Нікіта створює серію образів звичайних 

українців, вчителів, студентів, водіїв, які змушені стати воїнами через непрості 

обставини війни в Україні. Він використовує образи, щоб проникнути через 

стіни байдужості мирних часів і донести до іноземців суть війни в Україні, 

долю звичайних людей, які опинились в складних обставинах. Цей проект 
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подорожував світом, від Токіо до Вашингтона, розповідаючи світові про життя 

та боротьбу українців [47]. 

Окрім цього, експозиція відбулась і у місті Харкові (Рис. 3.6.1). Сама 

локація виставки була обрана символічно та має глибокий патріотичний 

підтекст. Виставка розташовувалася у наметі, який отримав назву "Все для 

перемоги", який був встановлений на майдані Свободи у Харкові після 

початку війни з Росією у 2014 році. 

Роботи медіа-проекту «#Позивний Україна» художника Нікіти Тітова 

відзначаються особливим стилем, який є характерним для автора. Малюнки 

мають чіткі та виразні чорні контури, нагадуючи лінії намальовані маркером 

або товстим фломастером, це надає роботам графічність та виразність. 

Використані кольори на роботах відзначаються яскравістю та насиченістю. 

Вони створюють контраст з чорними контурами та роблять малюнки 

привабливими для глядачів. 

Кожна ілюстрація відображає сцену з повсякденного життя, де 

звичайні люди різних професій одягнуті у воєнну українську форму. Це 

відзначає контраст між мирним життям та реаліями війни. Окрім цього, кожна 

робота супроводжується текстом «Ніколи не думав/думала, що вдягну цю 

форму, але це моя земля», він підкреслює важливість індивідуального вибору 

цих людей боронити свою землю. Серед сюжетів можна замітити суддю (Рис. 

3.6.2), вчителя (Рис. 3.6.3), студентку (Рис. 3.6.4), радіоведучого (Рис. 3.6.5), 

водія автобуса (Рис. 3.6.6), шеф-кухаря (Рис. 3.6.7) та інших.  

Якщо говорити про особисті проекти художника, то за підрахунками 

друзів Нікіти, за 2022 рік він створив понад 400 плакатів, багато з яких були 

присвячені подіям в Україні. Нікіта Тітов відомий своїми роботами, які 

використовують простий, але дуже потужний сенс, щоб передати потрібне 

повідомлення. Його плакати легко сприймаються глядачами, оскільки вони 

використовують мінімум словесних пояснень, але мають інтенсивний 

візуальний вплив. 
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Сам художник відмовляється від складних концепцій і обґрунтувань, 

оскільки він вважає, що більшість його робіт настільки прості, що глядач може 

одразу зрозуміти їхню суть. Він вважає себе не сучасним художником, який 

потребує величезних текстів для розповіді про свої твори, а навпаки, 

використовує мінімалістичний підхід, щоб залучити увагу до суті своїх ідей. 

Його роботи мають чітку сюжетну лінію та використовують простий 

символізм. Це робить його твори доступними для широкого кола глядачів, в 

тому числі й іноземців. Таким чином, ілюстрації здатні ефективно передавати 

емоції та думки художника щодо подій в Україні та інших суспільних питань. 

Символіка, яку Нікіта Тітов використовує у своїх патріотичних 

плакатах, грає ключову роль у вираженні його ідей та емоцій. Деякі з основних 

символів, які можна побачити на його плакатах, звісно ж є державними 

українськими символами, наприклад український герб - тризуб. Цей символ 

представляє українську державність та національну ідентичність. 

Використовуючи слова, такі як "Мова" (Рис. 3.6.8), "Рішучість" (Рис. 3.6.9), 

Віра (Рис. 3.6.10), художник створює силует українського тризуба, щоб 

виразити патріотизм, підтримку українських військових і національних 

цінностей. 

Крім цього, на плакатах можемо замітити силуети, які формують 

тризуб, наприклад лелека, яка є символом України і її долі (Рис. 3.6.11). Вона 

часто використовується для відображення рідного краю та національної 

приналежності. На ще одному постері постать військового серед скель 

відтворює державний символ (Рис. 3.6.12). Це вказує на військову силу 

України, готовність боронити країну від зовнішнього ворога та велику шану 

до захисників. 

Художник Нікіта Тітов вдало поєднує свій талант і творчість з 

підтримкою українських військових та патріотичних ініціатив. Він розробив 

унікальний стиль, в якому використовує силует карти України та важливі 

слова, що символізують національні цінності та об'єднаність нації, такі як 

«Воля», «Життя», «Любов» чи «Вистоїмо».  
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Згодом цей проект перевтілився у волонтерську ініціативу. Постери 

перейшли на друковану продукцію, а прибуток від цих продажів 

направляється на потреби українських військових (Рис. 3.6.13). Ця ініціатива 

спільно з ГО "Громадська ініціатива Галичини" та Волонтерською 

мистецькою крамничкою GIG Shop вже успішно зібрала значну суму коштів 

для військових потреб. 

Зокрема, під час новорічних свят ця ініціатива вдало продавала 

мистецькі речі, включаючи плакати Нікіти Тітова, і вдалося зібрати понад сто 

тисяч гривень на потреби військових. Ця спільна робота між митцем та 

волонтерами відображає важливість об'єднання зусиль на користь країни та 

підтримки мистецтва, що сприяє національному патріотизму та підтримці 

військових. 

Варто згадати і про особистий проект автора - створення принтів із 

зображеннями мечів та символів міст України, який є дуже важливим і 

символічним. Він поєднує патріотизм та національний гордість з об'єднанням 

географічних та культурних аспектів різних міст України. За словами автора 

головним образом він обрав меч, щоб показати, що українські міста готові 

дати відсіч Росії. Саме тому, він почав шукати символи міст, які можна 

органічно пов'язати з мечем. 

Кожен з таких принтів несе у собі символіку та ідентичність 

конкретного міста, із яким асоціюються його жителі та громадськість. В такий 

спосіб, художник показує глибоку зв'язок між історією міст та їхніми 

символами з боротьбою за незалежність України. 

Київ зображено через символ каштана, з листків якого виростає силует 

меча (Рис. 3.6.14). Каштан - це символ Києва, і водночас це дерево символізує 

ріст та силу міста, що стоїть на захисті України. В постері для Харкова місто 

ілюстровано через силует пам'ятника Тарасу Шевченку, який тримає в руках 

козацьку шпагу (Рис. 3.6.15). Це відзначає роль Харкова в історії козацтва та 

національної боротьби. Місто Луцьк зображено через замок (Рис. 3.6.16), який 

є важливим символом та пам'ятником історії Волині, що вказує на багату 
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історію та культурний спадок міста. Черкаси зображені через будівлю 

колишнього готелю "Слов'янський" (Рис. 3.6.17), саме вона задає історичний 

зовнішній вигляд значної частини міста. На ілюстрації з Чернігівом меч 

зображується з елементами Валу (Рис. 3.6.18), який був могутньою для свого 

часу фортецею. 

Цей проект служить не лише художньою творчістю, але й засобом 

підсилення національної свідомості, патріотизму та об'єднання громадян 

навколо важливих цінностей. Він також вказує на важливість і роль кожного 

міста в історії України та її боротьбі за незалежність. 

Нікіта Тітов, як відомо, дуже сильно переживає трагедії війни та 

відверто відображає їх у своїх творах. Його реакція на жахливі новини війни є 

швидкою та образною. Він створює ілюстрації, які фіксують воєнні злочини 

та події, які трапилися в Україні внаслідок російської агресії. 

Один із його постерів відображає карту України, на якій через річку 

Дніпро виставлена назва міста "Нова Каховка" (Рис. 3.6.19). Ця ілюстрація має 

символічний характер, оскільки вказує на жертви та руйнування, які настали 

після підриву росіянами Каховської ГЕС. В річці із букв символічно тече 

червона кров, яка відображає трагічні наслідки цього події. 

Ще одна ілюстрація присвячена мікрорайону міста Харкова - Салтівці 

(Рис. 3.6.20). Цей район став одним з найбільш зруйнованих від обстрілів 

російської армії. На ілюстрації слово "Салтівка" викладено з руїн та 

понівечених будинків, що символізує масштаби руйнувань. Над буквою "І" 

розміщене червоне серце, яке може означати не лише надію на відновлення, а 

й велику шану до всіх, хто постраждав у цій області. 

Постер "Ізюм" із вбудованим хрестом нагадує про трагедію в місті Ізюм 

і виражає шану та пам'ять до постраждалих (Рис. 3.6.21). Плакат зі словами 

"Херсон" та "ЗСУ", виконані в українських кольорах та орнаментом пікселя 

(Рис. 3.6.22), символізують звільнення окупованого Херсона захисниками 

України. Ілюстрація з позначенням 9 ранку із символічною свічкою в нулі 
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(Рис. 3.6.23), нагадує всім про загально-національну хвилину мовчання, яка 

відзначається кожного ранку для вшанування пам'яті жертв війни. 

Саме проста композиція і зміст плакатів Нікіти Тітова дозволяють 

легко сприймати їх для широкого глядача. Вони надають можливість швидко 

зрозуміти головний ідеї та емоції, які вони виражають. Ця влучність і легкість 

думки робить їх дуже ефективними засобами комунікації та візуальною 

підтримкою для новин, пов'язаних із війною, а також для вшанування 

полеглих та ветеранів. 
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ВИСНОВКИ 

Підсумовуючи проведене дослідження образу української боротьби, 

який відображається в цифровому мистецтві сьогодення можна зробити 

наступні висновки 

1. Аналіз публікацій про цифрове мистецтво українських художників під час 

війни підтверджує актуальність цієї теми та вказує на значний інтерес з боку 

журналістів та мистецтвознавців. В статтях можемо знайти інтерв’ю з 

художниками, в яких вони розповідають про свою творчість, виставки та 

проекти, спрямовані на благодійні цілі, а також основні сюжети, які вони 

намагаються втілити у своїх роботах. Однак для більш глибокого розуміння і 

аналізу цієї теми, важливо провести систематизацію зібраної інформації та 

детальніше розглянути окремі твори художників. Крім того, такий аналіз має 

включати дослідження окремих образів та символів, що використовуються 

митцями, для того, щоб визначити їхню роль та значення в контексті 

військових подій та суспільного руху;  

2. В процесі дослідження встановлено, що значний розвиток цифрового 

мистецтва в Україні відбувся у зв'язку з технологічними змінами та 

культурними трансформаціями. Поява й розвиток цифрового мистецтва в 

Україні спричинили виникнення нових мистецьких груп, платформ для 

виставок, конкурсів та мистецьких резиденцій, сприяючи розширенню 

мистецького співтовариства та взаємодії між художниками;  

3. Під час дослідження було виявлено, що розвиток патріотичної тематики у 

творчості цифрових художників можна виділити два основних етапи: період 

Майдану та початку війни на сході України - кінець 2013 та приблизно до 

2016; і період Повномасштабної війни в Україні - від лютого 2022 року та 

дотепер. В період Майдану художники використовували у своїх цифрових 

ілюстраціях переважно ті техніки графічного рисунку, які вже були їм знайомі. 

Особливою популярністю на цьому етапі користувалися карикатурні 

зображення, які надавали творчості художників гумористичний та сатиричний 

характер. Вони часто використовувалися для критики політичних лідерів, 
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висвітлення соціокультурних проблем та вираження громадської думки. Одна 

із ключових рис другого етапу полягає в тому, що до мистецтва приєдналася 

велика кількість молодих художників, які виросли на творчості попереднього 

періоду. Вони стали свідками важливих подій в Україні та знайшли в творах 

попередників джерело натхнення для своєї мистецької діяльності. Ця нова 

хвиля призвела до збагачення цифрового мистецтва більшим різноманіттям та 

експериментами. Молоді художники сміливіше змішують різні стилі та 

техніки, що призводить до створення унікальних та оригінальних творів. 

Окрім цього, вони відвертіше висловлюються через свої роботи, включаючи 

подекуди жорстокіші сюжети та образи, що відображають реалії війни та її 

наслідки. Важливо відзначити, що значна кількість митців, які активно 

працювали під час Майдану, продовжують малювати та виражати своє 

відчуття глибокої залученості до подій, які відбулися в Україні після 

Революції Гідності; 

4. Встановлено, що цифрові ілюстрації від українських ілюстраторів стали 

важливим засобом виразу думки та документації подій. Їхні твори 

виставляються на виставках та беруть участь в міжнародних проектах, 

розповідаючи світу про важливість питань, пов'язаних з війною та миром. 

Також ці ілюстрації активно використовуються в благодійних проектах, де 

художники розробляють новаторські методи для збору коштів на підтримку 

тих, хто постраждав внаслідок війни; 

5. Під час аналізу визначено, що більшість ілюстраторів у своїх роботах 

документують історії, через які вони особисто пройшли, або ж які стали 

відомими через інших людей. Це створює особистий зв'язок між художниками 

та предметами їхніх творів, і робить ілюстрації більш емоційними. Завдяки 

своїй роботі художники роблять спроби висвітлити життя і страждання людей, 

які постраждали від війни, а також акцентують увагу на важливих суспільних 

питаннях. Крім цього, багато художників використовують свої твори як спосіб 

виразити свою реакцію на жахливі новини та події, що дозволяє їм висловити 

свої емоції; 
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6. В ході дослідження виявилось, що в творчості українських художників під час 

повномасштабного вторгнення надзвичайно різноманітний спектр робіт на 

тему війни, і важко чітко виділити конкретні напрямки. Кожен ілюстратор 

залишає свій власний почерк, який часто сформувався ще до початку війни. 

Мистецтво української художниці Марії Кінович відзначається 

виразними жирними контурами та яскравими однокольоровими заливками. 

Ілюстрації Марії насичені різноманітними сюжетами, де вона виражає 

особисті переживання, зокрема, складнощі повернення до звичайного життя в 

умовах війни. У її творах також знаходимо історії людей, які пережили жахи 

війни, розкриваючи глибину їхніх емоцій. 

Мистецтво Євгенії Полосіної вражає своєрідністю та експресивністю. 

Її роботи відзначаються виразною динамікою, яка надає їм відчуття руху та 

емоційної напруги. Художниця вдало використовує цікаві перспективні 

скорочення, створюючи враження глибини та динамічності в образах. Крім 

того, вона майстерно експериментує з різноманітними текстурами, що додає її 

творчості візуальної насиченості та оригінальності. 

Цифрові плакати Олега Грищенка вражають своєю майстерністю у 

відтворенні графічних робіт, які, здавалося б, були створені традиційним 

методом лінориту. Крім цього, найвизначнішою особливістю творів Грищенка 

є вміле втілення міфологічних сюжетів у сучасні події, що робить його плакати 

важливим коментарем до сучасності через призму античних історій. 

Максим Паленко обирає реалізм та високу деталізацію у своєму 

мистецтві, де використовує жорстокі образи та загострені сюжети, з метою 

привертання уваги до важливих аспектів, пов'язаних із війною та російською 

агресією проти України. 

Плакати Нікіти Тітова вирізняються своєю здатністю передавати 

важливі повідомлення через простий, але сильний сенс. Кожна робота, є 

реакцією автора на пройдений день, на події у країні, його думки та відчуття.  
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ДОДАТКИ 

Фото-ілюстрації 

Рис. 2.1.2. Фрагмент з книги Володимира Рутківського «Злюще цапище», 

Кудляк Наталія, цифрова ілюстрація, 2022 р. 

Рис. 2.1.1. “Жиzель”, Ісупов Ілля, графічний плакат, 1999 р. 
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Рис. 2.1.3. Персональна виставка ілюстрацій художниці Шелевицької 

Катерини, Мукачево, 2019 р. 

Рис. 2.1.4. «Відтінки марсали» персональна виставка ілюстрацій художниці 

Довганюк Наталії, Івано-Франківськ, 2021 р. 



 

 80 

 

  

Рис. 2.1.5. “The Judgment Day”, Рябченко Степан, цифровий друк, 2016 р. 

Рис. 2.1.6. «Ubiennale», виставка цифрового та медіамистецтва, Ужгород, 2022 р. 
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Рис. 2.2.1. «Мистецький Барбакан», Київ, 2013 р. 

Рис. 2.2.2. «Артіль Майдан», Київ, 2013 р. 
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Рис. 2.2.3. «Щитопис», Київ, 2014 р. 

Рис. 2.2.4. «Учасники», проект Ком’яхова Олександра, цифрова ілюстрація, 

2013 р. 
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Рис. 2.2.5. Обкладинка до графічного коміксу «Тато. Книга 1. Кузня зброї», 

Ком’яхов Олександр, цифрова ілюстрація, 2021 р. 

Рис. 2.2.6. Фрагмент з графічного коміксу «Тато. Книга 1. Кузня зброї», 

Ком’яхов Олександр, цифрова ілюстрація, 2021 р. 
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Рис. 2.2.7. Логотип графічного коміксу «Тато. Книга 1. Кузня зброї», 

Ком’яхов Олександр, цифрова ілюстрація, 2021 р. 

Рис. 2.2.8. «Кернес», Журавель Юрій, цифрова ілюстрація, 2013 р. 
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Рис. 2.2.9. «Добкін», Журавель Юрій, цифрова ілюстрація, 2013 р. 

Рис. 2.2.10. «Політпритулок? Улыбаемся и машем», Журавель Юрій, 

цифрова ілюстрація, 2014 р. 
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Рис. 2.2.11. «Азаров», Журавель Юрій, цифрова ілюстрація, 2013 р. 

Рис. 2.2.12. «Небесна Сотня», Журавель Юрій, цифрова ілюстрація, 2014 р. 
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Рис. 2.2.13. Календар «Знай наших», Журавель Юрій, цифрова ілюстрація, 

2017 р. 

Рис. 2.2.14. Обкладинка до книги «Знай наших», Журавель Юрій, цифрова 

ілюстрація, 2021 р. 
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Рис. 2.2.15. «Козак Михайло Гаврилюк», Бежук Ігор, цифрова ілюстрація, 

2014 р. 

Рис. 2.2.16. «День 1. Розп’яття», Бабак-Матвєєв, фотоколаж, 2014 р. 
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Рис. 2.2.17. «День 2. Євромайдан», Бабак-Матвєєв, фотоколаж, 2014 р. 

Рис. 2.2.18. «День 3. Беркут», Бабак-Матвєєв, фотоколаж, 2014 р. 
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Рис. 2.2.19. «День 4. На барикадах», Бабак-Матвєєв, фотоколаж, 2014 р. 

Рис. 2.2.20. «День 5. Савани», Бабак-Матвєєв, фотоколаж, 2014 р. 
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Рис. 2.2.21. «День 6. Народження Нової України», Бабак-Матвєєв, 

фотоколаж, 2014 р. 

Рис. 2.2.22. «Кровавая елка», Сай Олексій, цифровий плакат, 2013 р. 
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Рис. 2.2.23. «Я крапля в океані», Страйк плакат, цифровий плакат, 2013 р. 

Рис. 2.2.24. Мітингувальники з плакатами «Я крапля в океані», Київ, 2013 р. 



 

 93 

 

Рис. 2.2.25. «Я крапля в океані, який змінить Україну», Страйк 

плакат, цифровий плакат, 2013 р. 

Рис. 2.2.26. «Я крапля в океані», Страйк плакат, цифровий плакат, 2013 р. 
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Рис. 3.1.1. «Support Ukraine PIC | Nie zamykaj oczu», виставка робіт 

українських ілюстраторів, Люблін, Польща, 2022 р. 

Рис. 3.1.2. Вигляд головного сайту проекту «Навіть у темні часи є світло», 

2023 р. 
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Рис. 3.1.3. «Навіть у темні часи є світло», виставка від клубу ілюстраторів 

Pictoric, Київ, 2023 р. 

Рис. 3.1.4. «Коли все має значення», виставка робіт українських 

ілюстраторів в межах «Книжкового Арсеналу», Київ, 2023 р. 
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Рис. 3.1.5. «Коли все має значення», виставка робіт українських 

ілюстраторів в межах «Книжкового Арсеналу», Київ, 2023 р. 

Рис. 3.2.1. «Heroes of Ukraine», Кінович Марія, цифрова ілюстрація, 

27.02.2022 р. 
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Рис. 3.2.2. «Евакуація з Києва», Кінович Марія, цифрова ілюстрація, 

02.03.2022 р. 

Рис. 3.2.3. Кінович Марія, цифровий комікс, 13.03.2022 р. 
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Рис. 3.2.4. «День Незалежності», Кінович Марія, цифрова ілюстрація, 

24.08.2022 р. 

Рис. 3.2.5. «Великдень», Кінович Марія, цифрова ілюстрація, 23.03.2022 р. 
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Рис. 3.2.6. «День української мови і писемності», Кінович Марія, цифрова 

ілюстрація, 09.11.2022 р. 

Рис. 3.2.7. «#Bucha», Кінович Марія, цифрова ілюстрація, 03.04.2022 р. 

tg://search_hashtag/?hashtag=Bucha
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Рис. 3.2.8. Кінович Марія, цифрова ілюстрація, 14.07.2022 р. 

Рис. 3.2.9. “Childhood reality in Ukraine”, Кінович Марія, цифрова 

ілюстрація, 25.03.2022 р. 
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Рис. 3.2.10. Кінович Марія, цифрова ілюстрація, 02.01.2023 р. 

Рис. 3.2.11. Кінович Марія, цифрова ілюстрація, 23.03.2022 р. 
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Рис. 3.2.12. “Іноді здається, що війни нема, але вона є”, Кінович Марія, 

цифрова ілюстрація, 06.06.2022 р. 

Рис. 3.2.13. Виставка робіт українських графічних ілюстраторів, 

Тройсдорф, Німеччина, 2022 р. 
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Рис. 3.2.14. Набір листівок “Україна: Символи боротьби”, Кінович Марія, 

29.03.2023 р. 

Рис. 3.2.15. «Я тримаюсь», Кінович Марія, цифрова ілюстрація, 29.03.2023 р. 
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Рис. 3.3.1. Полосіна Євгенія, графічний комікс, 27.02.2022 р. 

Рис. 3.3.2. “Як ти?”, Полосіна Євгенія, графічна ілюстрація, 06.03.2022 р. 
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Рис. 3.3.3. Полосіна Євгенія, графічний комікс, 14.03.2022 р. 

Рис. 3.3.4. «sens_cont», Полосіна Євгенія, цифрова ілюстрація, 03.04.2022 р. 
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Рис. 3.3.5. «ЗСУ», Полосіна Євгенія, цифрова ілюстрація, 31.05.2022 р. 

Рис. 3.3.6. “Берегиня”, Полосіна Євгенія, цифрова ілюстрація, 08.03.2023 р. 
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Рис. 3.3.7. Глущук Федір, плакат, 1975 р. 

Рис. 3.3.8. Обкладинка до книги «Блекаут», Полосіна Євгенія, Іваненко Анна, 

цифрова ілюстрація, 2023 р. 
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Рис. 3.3.9. Фрагмент з книги «Блекаут», Полосіна Євгенія, Іваненко Анна, 

цифрова ілюстрація, 2023 р. 

Рис. 3.3.10. Обкладинка до книги Олександра Михеда «Котик, півник, 

шафка», Полосіна Євгенія, цифрова ілюстрація, 2023 р. 
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Рис. 3.3.11. Фрагмент з книги Олександра Михеда «Котик, півник, шафка», 

Полосіна Євгенія, цифрова ілюстрація, 2023 р. 

Рис. 3.3.12. Фрагмент з книги Олександра Михеда «Котик, півник, шафка», 

Полосіна Євгенія, цифрова ілюстрація, 2023 р. 
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Рис. 3.3.13. Фрагмент з книги Олександра Михеда «Котик, півник, 

шафка», Полосіна Євгенія, цифрова ілюстрація, 2023 р. 

Рис. 3.4.1. Грищенко Олег, цифрова ілюстрація, 23.08.2022 р. 
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Рис. 3.4.2. Грищенко Олег, цифрова ілюстрація, 03.03.2022 р. 

Рис. 3.4.3. Грищенко Олег, цифрова ілюстрація, 03.03.2022 р. 
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Рис. 3.4.4. «#standwithukraine against Russian propaganda», Грищенко Олег, 

цифрова ілюстрація, 21.03.2022 р. 

Рис. 3.4.5. «russia steals Ukrainian children» Грищенко Олег, цифрова 

ілюстрація, 13.04.2023 р. 
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Рис. 3.4.6. «Котигорошко в поміч!», Грищенко Олег, цифрова ілюстрація, 

16.03.2022 р. 

Рис. 3.4.7. «Ukrainian steppe support Ukrainian forces», Грищенко Олег, 

цифрова ілюстрація, 27.04.2022 р. 
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Рис. 3.4.8. «Cancel Russia», Грищенко Олег, цифрова ілюстрація, 

04.03.2023 р. 

Рис. 3.4.9. «Плакати воєнного часу», виставка ілюстрацій Грищенка Олега, 

Запоріжжя, 2023 р. 
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Рис. 3.5.1. «Маріупольська Покрова», Паленко Максим, цифрова 

ілюстрація, 20.05.2022 р. 

Рис. 3.5.2. «Воїн Азовсталі», Паленко Максим, цифрова ілюстрація, 

19.05.2022 р. 
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Рис. 3.5.3. Монета «Воїн Азовсталі», виконана за цифровою 

ілюстрацією Паленка Максима, 2023 р. 

Рис. 3.5.4. Паленко Максим, цифрова ілюстрація, 14.01.2023 р. 
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Рис. 3.5.5. Паленко Максим, цифрова ілюстрація, 25.03.2022 р. 

Рис. 3.5.6. Паленко Максим, цифрова ілюстрація, 15.06.2022 р. 
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Рис. 3.5.7. Паленко Максим, цифрова ілюстрація, 25.03.2022 р. 

Рис. 3.6.1. Виставка ілюстрацій Тітова Нікіти, Харків, 2022 р. 
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Рис. 3.6.2. З серії «#Позивний Україна», Тітов Нікіта, цифрова ілюстрація, 

2022 р. 

Рис. 3.6.3. З серії «#Позивний Україна», Тітов Нікіта, цифрова ілюстрація, 

2022 р. 
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Рис. 3.6.4. З серії «#Позивний Україна», Тітов Нікіта, цифрова ілюстрація, 

2022 р. 

Рис. 3.6.5. З серії «#Позивний Україна», Тітов Нікіта, цифрова ілюстрація, 

2022 р. 
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Рис. 3.6.6. З серії «#Позивний Україна», Тітов Нікіта, цифрова ілюстрація, 

2022 р. 

Рис. 3.6.7. З серії «#Позивний Україна», Тітов Нікіта, цифрова ілюстрація, 

2022 р. 
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Рис. 3.6.8. «Мова», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 27.10.2023 р. 

Рис. 3.6.9. «Рішучість», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 27.02.2023 р. 
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Рис. 3.6.10. «Віра», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 19.02.2023 р. 

Рис. 3.6.11. Тітов Нікіта, цифровий плакат, 21.08.2023 р. 



 

 124 

  

Рис. 3.6.12. Тітов Нікіта, цифровий плакат, 12.09.2023 р. 

Рис. 3.6.13. Тітов Нікіта з своєю авторською продукцією, 06.04.2023 р. 
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Рис. 3.6.14. «Київ-меч», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 28.01.2022 р. 

Рис. 3.6.15. «Харків-меч», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 01.03.2022 р. 
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Рис. 3.6.16. «Луцьк-меч», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 01.03.2022 р. 

Рис. 3.6.17. «Черкаси-меч», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 16.02.2022 р. 
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Рис. 3.6.18. «Чернігів-меч», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 04.03.2022 р. 

Рис. 3.6.19. «Нова Каховка», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 

06.06.2023 р. 
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Рис. 3.6.20. «Салтівка», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 20.07.2022 р. 

Рис. 3.6.21. «Ізюм», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 16.10.2022 р. 
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Рис. 3.6.22. Тітов Нікіта, цифровий плакат, 03.11.2022 р. 

Рис. 3.6.23. «Пам’ятати», Тітов Нікіта, цифровий плакат, 30.09.2023 р. 


